În cartea, de față NU am inten- 
tionat să prescriu rețete, NU 
am pretenția că am rezolvat 
toate problemele, NU fac pro- 
nosticuri, NU am vrut să epu- 
izez subiectele de discuţie posi- 
bile, NU ofer un tratat gi cu 
atît mai putin un sistem. Voi 
fi mulțumit dacă voi îndemna 
cititorul la meditaţie si mai ales 
dacă îl voi fi convins că reflec- 
tia asupra esteticii NU este chiar 
inutilă. Propun doar un SISTEM 
DE REFERINȚĂ. 
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CRITICA — manifestări ale conștiinței teoretice și 
PUBLICUL — marele beneficiar gi supremul judecă- i 
tor în timp al acestui teritoriu bîntuit de atîtea ne- @ 
linişti. Impărțirea n-are nimic de-a face cu clasifica- í 
rea pedantă și didactică de sistem și nici pe departe 
nu-și propune măcar schița unui viitor tratat. De 
fapt și aici am urmărit cel mai adesea relaţii polare 
sau dimpotrivă false opoziții cu scopul de a permite 
poate clarităţii și adevărului să-și facă loc. 

Relaţia dintre valoarea estetică și istorie își cerea 
precizate criteriile, cea dintre dinamica socială si 
evoluția artei se cerea nuanțată, cea dintre filozofie și 
literatură repusă în coordonatele ei firești, cea dintre 
artă și structură pusă în parametri teoretici pe care 
îi credem adecvati, cea dintre creaţia artistică si me- 
todă denuntat& ca neadecvată. Am încercat apoi să 
arătăm că, fără a cădea în didacticism, se poate vorbi 
de un spor cognitiv, că în ciuda aparenţei și preju- 
decăţilor se pot propune criterii ale unui progres în 
artă, că teoria nu se identifică cu dogma și că este- 
tica așezată la prima vedere între ştiinţă si artă poate 
avea statutul celei dintii păstrindu-și specificitatea. 
Plimbarea criticii între polii atitudinilor contrarii, 
uparenta opoziție dintre valoare şi succes, accesibi- 
litate si axiologic, ca și confruntarea gustului cu arta 
modernă, vin să încheie seria eseurilor noastre de 
estetică, Ne-am apropiat de aceste teme şi nu de 
altele — fără îndoială numeroase și poate mai im- 
portante — fiindcă ni s-a părut că între proble- 
mele dintotdeauna ale esteticii acestea ar merita s 
fie examinate cu precădere, Este 0 opțiune strict 
personală, a cărei motivare se găseşte în dorinţa de 
a defini statutul ESTETICII ca disciplină ce tinde 
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spre rigoarea teoretică a științei, pentru a putea 
îmbrăţișa lumea atît de unică, spontană și inefabilă 
a artei. Iar dacă ceea ce nouă ni s-a părut contra- 
dicție reală sau dimpotrivă falsă opoziție va apărea 
cititorului ca neconvingător îi lăsăm întreaga 
libertate de a medita asupra naturii reale 
a relațiilor înfățișate. 
Noi am încercat doar să-i propunem un. 
SISTEM DE REFERINȚĂ. 
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Idealul si realul sint considerate de obicei anti- 
nomice ; cel dintii fiind ţinta către care nu se poate 
decit rivni, iar cel de-al doilea viaţa prozaică, lip- 
sită de perspective. În fapt însă idealul trebuie în- 
teles ca o prefigurare a realului, ca reprezentare ce 
urmează în cadrul unui proces de creaţie să devină 
valoare. Între cei doi termeni există o veşnică ten- 
siune spirituală nu numai pentru că „idealul nu este 
decît adevărul la distanță“ cum spunea Lamartine, 
dar si pentru că fără existenţa acţiunii eficiente, 
idealul nu se poate realiza. Transformarea idealului 
în real presupune ca atare, în mod obligatoriu, un 
proces de creaţie — formă specifică a practicii so- 
ciale, iar rezultatul acestuia îl reprezintă valorile 
materiale şi spirituale. Desigur, în realitate lucru- 
rile nu se petrec atît de schematic, întrucît idealul 
nu constituie întotdeauna un punct de plecare con- 
ştient, ci uneori apare cu toată limpezimea doar in 
urma unei cristaliziri ulterioare, ceea ce nu-l lip- 
sește însă de o anterioritate virtuală în procesul 
creator. o ees 

Acceptia cea mai larg răspîndită a noţiunii de 
ideal nu se referă la reflectarea a ceea ce există, şi 
mai ales la prefigurarea tendinţelor, a sensului în care 
conştiinţa socială — la nivelul ei superior ideolo- 
gic — își reprezintă dezvoltarea viitoare a realită- 
ţilor, dar nu poate fi neglijată nici situaţia in care 
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idealul este proiecția imaginară în trecut a unor aspi- 
raţii sau interese, Trebuie precizat că în toate aceste 
situaţii idealul este în ultimă instanţă o expresie a 
realului, deci are un rol secundar, determinat. După 
cum vom vedea, în practica socială au loc nu o dată 
procese care rămîn nereflectate la nivelul ideologiei 
sociale gi ca atare nu se conturează niciodată în idea- 
luri, deși intervenţia spontană a conștiinței nu lip- 
seşte. Și într-un caz şi într-altul realul este depășit, 
atitudinea umană este activă conducînd la semnifi- 
caţii care ne transmit nu simple constatări despre 
lucruri si acţiuni, ci și o apreciere a lor. 

Înțelegerea idealului nu trebuie însă limitată la 
natura sa de element determinat, deoarece opoziţia 
dintre el şi real este valabilă, după cum arată Lenin, 
numai în cadrul problemei fundamentale a filozofiei, 
cînd trebuie stabilit factorul primordial al dezvol- 
tării. Fiind de natură spirituală, idealul există ca: 
totalitate de idei, teorii şi reprezentări despre real, 
iar atunci cînd Marx spune că „ideile devin o forţă 
materială din clipa în care cuprind masele“, el sub- 
liniază nu numai forța lor mobilizatoare în virtutea 
patosului subiectiv care-l includ, ci şi faptul că ele 
se materializează în acţiunea oamenilor. Materiale, 
reale nu sînt însă ideile „ca atare“, ci acţiunile 
umane pe care le-au determinat si în care s-au 
obiectivat. 

Înțelegerea naturii spirituale a idealului apare lim- 
pede în funcţia sa de model mintal al realului dar 
mai ales în caracterul său de aspirație, năzuință, 


` soop, La aceasta se referă Marx atunci cînd arată 


că și cel mai prost arhitect este superior unei albine 
prin aceea că este în stare să conceapă mental pla- 
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nul viitoarei sale activităţi, să și-o reprezinte înainte 
de a trece la ca. Fara îndoială, acest fapt conferă 
idealului un uriaș rol stimulator, înscriindu-l în rîn- 
dul trăsăturilor fundamentale ce definesc activitatea 
umană. Deşi specific însăși existenţei omeneşti, idea- 
lul presupune un anumit grad de înălțare spirituală, 
întrucît nu oricine are capacitatea de a trăi şi ac- 
fiona călăuzit conştient de un scop. După cum con- 
stata Seneca „unii trăiesc fără nici un ideal, fără nici 
o ţintă : trec prin lume ca niște fire de paie pe un 
rîu. Nu merg ei, ci curentul îi duce“, A reuşi să te 
detaşezi de imediat, a nu te lăsa tirit de contingent, 
a fi în stare să visezi sînt trăsături sufletești dintre 
cele mai preţioase. După cum spunea și H. Sinkie- 
Wicz, „ca să-ţi justifici existența, ai nevoie nu nu- 
mai de pîine, ci si de o idee morală“. 

Fără îndoială, în realitate, procesul apariţiei idea- 
lului a fost complex, deoarece el presupunea capaci- 
tatea omului de a se detașa de lumea înconjurătoare, 
de a-și da seama de distincţia dintre el şi mediu, 
dintre gînd si faptă. De asemenea, apariţia idealului 
este indisolubil legată de dezvoltarea capacităţii omu- 
lui de generalizare, întrucît el exprimă — chiar si 
într-o formă rudimentară — însușirea dobîndită de 
individ de a selecta și compara lucrurile între ele, 
alegînd mental între diferite soluţii de urmat în 
practică. 

Originea idealului se găseşte deci în activitatea 
practică, el este rezultatul unui proces de adecvare 
a omului la realitate, ceea ce presupune capacitatea 
de a acţiona pornind de la un scop, de a-şi repre- 
zenta o acţiune înfăptuită, de a dori si a tinde 
spre un lucru sau altul, În acest sens originea idea- 
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lului nu se găsește doar în „incapacitatea realului 
de a ne satisface“, ci, în primul rînd, în rolul pe care 
acesta îl joacă în practică tocmai pentru a permite 
omului să înfăptuiască obiecte si acţiuni reale, ca- 
pabile să-l satisfacă, 

Reprezentind arden{a lucidă către o realitate în- 
trezărită sau dorinţa de a realiza obiecte și acte noi, 
idealul nu poate fi conceput decit în limitele ca- 
pacitatii noastre de a cuprinde realitatea pe calea 
intuiţiei sensibile si a concretului logic, ajungind 
în ambele cazuri la o reprezentare. După cum arăta 
Marx, dacă ideea este un concept raţional „idealul 
e reprezentarea unei fiinţe particulare adecvată unei 
idei“, deci o cuprindere a sensibilului sub speța 
ideologicului. 

Desigur, limitele acestei capacități de cuprindere 
a realităţii nu sînt fixe şi ele sînt istoricește va- 
riabile în funcţie de progresul cunoașterii umane, 
iar capacitatea de a ne reprezenta realitatea, desi 
are la bază elementele perceperii imediate, se dez- 
voltă excepţional de mult, o dată cu dezvoltarea 
forței asociative a conștiinței (apariţia animismului 
a dus, la vremea sa, la o excepţională potentare a 
capacităţii umane de cuprindere a realităţii, cu tot 
caracterul fals şi iluzoriu al majorităţii reprezentă- 
rilor sale). 

O trăsătură specifică a idealului este caracterul 
său concret-sensibil, în sensul că el presupune obli- 
gatoriu capacitatea omului de a-și imagina acţiunile 
sau obiectele dorite. Idealul presupune ca generali- 
zarea realizată mental, ideile si teoriile, să dobin- 
dească un conţinut concret, înfățișat într-o formă 
concretă, ceea ce-l deosebeşte simţitor de conceptele 
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si formulele abstracte. Deosebirea nu constă însă in 
gradul de generalitate, ci în felul în care procesul de 
generalizare are loc. In cadrul idealului, generali- 
zarea se face prin individual chiar dacă — la actualul 
nivel de dezvoltare al conştiinţei — ideile si con- 
ceptiile astfel exprimate sînt rezultatul unui com- 
plicat proces de abstractizare și generalizare. Isto- 
ricește vorbind — după datele pe care le oferă 
știința — se pare că omul a avut o preferinţă deose- 
bită pentru acest mod de generalizare, dar în sincre- 
tismul formelor conștiinței sociale, diferentierile între 
artă, magie morală şi știință nu se produseseră încă. 

O altă trăsătură a idealului o constituie — atunci 
cînd acţiunile umane pornesc conştient de la o re- 
prezentare cristalizată ideologiceste — caracterul 
său anticipativ. Desigur, există si idealuri ce se măr- 
ginesc să reflecte retrospectiv realul sau acte spon- 
tane, ceea ce nu împiedică însă practica umană să 
aibă un caracter activ — şi în funcţie de nivelul 
dezvoltării conştiinţei — faureste pe baza germeni- 
lor realităţii viitoare idealuri care să contribuie la 
pregătirea unor atitudini sau acţiuni. Nu putem să 
nu amintim aici cunoscutele cuvinte ale lui D. I. Pi- 
sarev : „dacă omul ar fi cu totul lipsit de capaci- 
tatea de a visa, dacă el n-ar putea din cînd în cînd 
să o ia înainte si să contemple în închipuirea sa 
imaginea inchegata si desăvîrşită a operei care abia 
începe să se înfiripe sub mîinile sale, atunci nu-mi 
pot închipui de loc ce mobil l-ar putea determina 
să întreprindă și să ducă la capăt lucruri vaste şi 


istovitoare. pe tărîmul. artei, al științei, al vieţii: 


practice“. 
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Discuţia despre ideal nu poate fi purtată „în ge- 
neral“, pentru că el trebuie înţeles în conditionarea 
sa istorică, idealurile politice, etice, religioase sau 
estetice fiind determinate în ultimă instanţă de con- 
ditiile concrete ale unei epoci sau alteia, de poziţii 
de clasă, ca si de o serie de factori sau împrejurări 
general-umane. Indiscutabil in această situaţie apare 
o variabilitate istorică a idealurilor a cărei existență 
este ușor de observat chiar și la o sumară observare 
a istoriei culturii umane. Idealistii de pe diferite po- 
zitii admit adesea existenţa unei asemenea variabili- 
tăţi, atit că ei o pun ori pe seama dezvoltării însăși 
a spiritului universal, a ideii absolute (Hegel), re- 
ducînd diferitele idealuri la forme ale acestuia, ori 
negînd ‘existenta unor idealuri determinate obiectiv 
şi explicînd variabilitatea prin cauze pur subiective 
(Jean Lamtere). 

Dacă punctul de vedere hegelian poate fi com- 
bătut prin dovedirea faptului că în practică lucrurile 
stau exact invers şi motorul dezvoltării spirituale 
poate fi găsit în ultimă instanţă nu în idee, ci în 
realitate (ceea ce nu neagă existenţa unei „autodez- 
voltări“ a lumii ideilor), idealismul subiectiv de tipul 
celui dezvoltat de Jean Lamtere comportă, după 
părerea noastră, o discuţie mai amănunţită. Într-ade- 
văr, individul nu poate raporta idealurile particulare 
la altă experiență decit la propria sa experienţă. 
Dar, aceasta nu este și nu poate fi o experienţă pur 
individuală, întrucît nu poţi trăi în societate fiind 
independent de ea (Lenin) si prin urmare ea se în- 
cadrează într-o experienţă socială, oglindind — con- 
stient sau nu — o anumită poziţie socială si dobin- 
dind prin aceasta o determinare obiectivă. 
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Analiza idealului în dezvoltarea sa evidenţiază şi 
o altă însușire a sa: cea a caracterului său relativ 
şi absolut în acelaşi timp. Faptul acesta izvorăşte din 
funcţia idealului de a exprima — atunci cînd se 
înscrie pe linia legilor progresului social — tendinţa 
de descătușare a esenței umane, de realizare multi- 
laterală a sa, opunîndu-se uneori realului pe care îl 
devansează sau ale cărui trăsături, odinioară pozitive 
dar acum perimate, continuă să le exprime. Absolută 
e tendinţa omenirii de împlinire, relative sînt con- 
ditiile în care împlinirea se poate sau nu înfăptui 
pe fiecare treaptă a dezvoltării istorice, 

Determinate socialmente, idealurile sînt semnifi- 
cative si simptomatice pentru caracterizarea unei 
epoci, unei societăţi şi uneori pentru poziţia clasei 
sau grupului social pe care o rezumă, deoarece în 
ideal se acumulează, cristalizindu-se — cu o relativă 
stabilitate dar și cu un dinamism interior pronun- 
tat — o imensă experienţă socială. Fără îndoială că 
această cristalizare dobindeste un caracter mai ac- 
centuat în momentele istorice de răscruce, deoarece 
atunci forţele sociale aflate în luptă se ciocnesc mai 
deschis și mastile sau mistificările sînt în bună 
parte înlăturate. 

În sfîrşit, trebuie menţionat faptul că idealurile 
reprezintă generalizări valabile și interesante numai 
în măsura in care privesc omul, viata lui în modul 
cel mai direct : un ideal de viaţă, de bunătate, justi- 
tie socială sau frumusete este raportat intotdeauna 
la interesul omului, pe cînd o teorie despre structura 
materiei permite această raportare numai indirect. 

Raportarea aceasta la om transformă idealul într-o 
țintă de urmărit si înalță astfel prin transfigurare 


X% 
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prozaismul realităţii la rangul de nobilă aspiratie. 
Acesta este sensul cuvintelor lui Turgheniev după 
care „orice artă este ridicarea vieţii la gradul de 
ideal“, 


Care este — într-o încercare de definire cît mai 
cuprinzătoare, ce însă inevitabil nu ar putea cu- 
prinde toate nuanțele — raportul dintre ideal și 
real ? 


Idealul este model axiologic concret-sensibil al 
realului si patos uman subiectiv, avînd ò natură 
spirituală dar o determinare social-obiectivă. Dialec- 
tica naturii sale este: plastic exprimată în faptul că 
idealul poate fi în același timp actual și în devenire, 
stabil si dinamic, existent si dorit, absolut și relativ, 
proiecție în trecut si anticipare imaginativă, concret- 
istoric şi general-uman. Fără îndoială practica so- 
cială sau subiectivitatea individuală va accentua cu 
precădere asupra cîte uneia din aceste laturi polare, 
ba chiar va anula cu totul unele dintre aceste deter- 
minări dar o definiţie dialectică, ambitionind să-și 
surprindă obiectul în complexitatea sa, nu le poate 
omite. 

Idealurile sînt acelea care dau sens activităţii 
creatoare, oferind criterii de ordonare si ierarhizare 
a felurilor de stabilire a raporturilor dintre scopuri 
şi mijloacele atingerii lor. Respingind explicaţiile re- 
feritoare ‘la geneza şi natura sensurilor axiologice 
date de fenomenologie (pentiu care acestea emană 
de la un subiect transcendental), existentialism (care 
consideră idealul drept expresie a unei libertăți 
abstracte) sau psihanaliză (care îl grefează pe un li- 
Bido etern, atemporal) axiologia marxistă nu poate 
neglija cercetarea acestor probleme. 
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Într-adevăr, din punctul de vedere al marxismu- 
lui, explicarea idealurilor trebuie să pornească de la 
înțelegerea omului atît ca obiect cît și ca subiect, în 
sensul că prin activitatea sa el se produce pe sine 
însuși, cu o lume a valorilor determinată social-isto- 
ric dar față de care el are o atitudine activă. Procesul 
de creaţie, călăuzit de acest ideal, este eminamente 
social și produsul său, valoarea reprezintă o calitate 
socială atît prin geneza cît și prin funcţia sa. 
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Este binecunoscut faptul că în practica socială 
funcționează în permanenţă un proces de valorizare. 
Adevărat sau fals, drept sau nedrept, bun sau rău, 
frumos sau urit, iată calificativele care ajută să 
facem ordine si lumină in jurul nostru, iar fără de 
ele omul ar înceta să fie el însuși. Lucrurile por- 
nesc, desigur, de la începuturile societăţii primitive, 
cînd, chiar și fără terminologia noastră complicată, 
obiectele, atitudinile, faptele erau considerate utile 
sau dăunătoare, deci pozitive sau negative, iar pe 
parcursul grandioasei ascensiuni a spiritului uman 
aprecierile s-au diferențiat si nuantat. 

Fără îndoială, nu trebuie să simplificăm : niciodată 
lumea nu s-a împărţit exact în felii utile sau inutile, 
drepte sau nedrepte, bune sau rele, adevărate sau 
false, frumoase sau urite. Totdeauna însă atitudinea 
specific umană a solicitat o ,apretuire“, cum spune 
Vasile Pârvan, totdeauna în practica socială s-au 
constituit ierarhii, s-au despărţit apele şi lucrurile 
au fost investite cu însemnele valorii. 

Punctele de vedere care au emis judecitile de va- 
loare erau, desigur, determinate de personalitatea 
indivizilor, de clasa sau grupul pe care-l reprezentau, 
de epoca în care se nășteau, dar ele nu puteau să 
facă abstracţie de concretul de la care porneau, adică 
de realitate, Iar în ansamblul practicii sociale, după 
cum se știe, munca, activitatea productivă, a ocupat 
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dintotdeauna locul central fără a șterge sau anula 
specificitatea şi autonomia istoriceste constituită a 
unor activităţi sau forme particulare ale spiritului, 
manifestat prin valorile economiei, politicii, dreptu- 
lui, ştiinţei, filozofiei, moralei, artei. Fiecare dintre 
acestea era de fapt o formă perfecționată a unei 
activităţi umane, Expresia metaforică a lui Tudor 
Vianu „arta este forma cea mai perfectă a muncii 
omenești“ nu trebuie considerată drept panestetism, 
ci doar ca o subliniere a sublimării și distilării speci- 
fice pe care creaţia o capătă pe acest tărîm. 

Intervine însă criteriul valorii întotdeauna în prac- 
tica socială ? Si în ce fel? Nu apar ele mai degrabă 
într-o indisolubilă contradicţie ? În fond valoarea 
exprimă sensul pozitiv sau negativ, ceea ce este 
demn de apreciat: sau, dimpotrivă, vrednic de a fi 
condamnat, în timp ce practica, viata însăşi, apare 
prozaică, inertă, nesemnificativă. Cum putem trans- 
forma în criteriu al valorii ceea ce apare ca neavînd 
sens sau preţ determinat ? În fond, viața cuprinde 


atitea întîmplări nesemnificative si accidente stupide, 


atâtea lucruri inutile alături de altele de maxima 


importanţă, încît e într-adevăr dificil s-o transformi | 


în judecător al valorilor, Și totuși pe această temelie 
se înalță și frumosul și uritul și bunul și răul, aici 
își capătă valorile de orice fel sancţionarea pozitivă 
sau negativă, practica este cea care le călăuzeşte 
drumul și le asigură durabilitatea sau, dimpotrivă, 
le transformă în simple sclipiri efemere. Este drept, 
practica are un caracter complex, sensurile ei sînt 
uneori greu de deslusit, jar aprecierea de valoare 
introduce inevitabil o notă subiectivă. Pornind de 
aici, o cercetare riguroasă a unor date sau fapte se 
va opri adesea la judecăţile de existenţă, va analiza 
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lucrurile așa cum sînt și nu se va grăbi să pornească 
de la o schemă preconcepută sau să aplice de la 
început criteriile de valoare, 

Marx şi Engels, atunci cînd au vorbit despre viito- 
rul comunist al omenirii ca rezultat al unui proces 
istoric-natural, au subliniat de numeroase ori că 
lucrul acesta se va petrece prin însăși firea lucruri- 
lor si nu pentru că așa ar fi drept, bine sau frumos. 
Criteriile lor nu erau numai și în primul rînd mo- 
rale, juridice sau estetice, iar dorinţele nu erau trans- 
formate în realităţi, fără ca asta să însemne nici pe 
departe că Marx şi Engels erau oameni neutri și 
pasivi la ceea ce se întîmpla în societatea în care 
trăiau. Dimpotrivă, lupta, patosul revoluţionar, idea- 
lurile înalte, dorinţa de mai bine au un rol uriaș, 
determinant uneori, dar ele rămîn utopice, ineficiente 
dacă cineva ar încerca să neglijeze realitatea însăşi, 
faptele ca atare. Criteriul valorii se degajă deci din 
sensul istoriei și nu invers; în mod real, obiectiv, 
firesc, lumea se îndreaptă spre o societate nouă, nu 
numai pentru că asa dorim noi sau că aşa e mai 
bine. Lupta clasei muncitoare corespunde obiectiv 
acestui sens al mersului istoriei, îi determină ritmul, 
îi asigură succesul, pe baza concepţiei ştiinţifice 
marxist-leniniste. 

Nu de putine ori, minati de cele mai bune intentii, 
unii au răsturnat raportul dintre dorinţă si realitate 
întorcînd astfel de fapt spatele realităţii şi ajungînd 
s-o falsifice, s-o ciuntească pentru a se potrivi cala- 
poadelor lor, Mi se pare, de aceea, justificată rezerva 
metodică a unui Louis Althusser faţă de ceea ce re- 
prezintă iluzie, utopie, dorinţă, planuri minate de 
cele mai umanitare intenţii si întoarcerea sa către 
structura reală, către lume, Pentru unii structura- 
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lişti însă fuga aceasta de subiectivitate ajunge la 
extrem, chiar la eliminarea totală a omului, la 
„obiectualizarea“ lui pentru a putea atinge astfel 
adevărul pur. Michel Foucault în „Les mots et les 
choses“ încearcă tocmai o asemenea dizolvare a 
omului în lucruri și în limbaj, negind astfel posibili- 
tatea unui umanism ştiinţific și implicit existența 
oricăror criterii de valoare. Caracterul unilateral și 
extremist al unui asemenea punct de vedere este 
evident, în fond însăşi a emite o asemenea judecată 
asupra lumii înseamnă a o valoriza într-un anu- 
mit sens. 

Pe ce bază judecăm ? Care sînt criteriile care ne 
permit ierarhizarea lucrurilor după preţul lor ade- 
vărat ? Dar, de fapt, există asemenea criterii ? Poate 
fi stabilită o ordine preferenţială care să situeze pe 
trepte de superioritate şi inferioritate tipurile de 
valori ? Unii s-au grăbit adesea să afirme că, întru- 
cît pentru marxiști existența determină conştiinţa, 
valoarea supremă ar constitui-o cea economică, în 
timp ce valorile spirituale ar fi neglijate. Afirmația 
se bazează pe o flagrantă inexactitate, întrucît ra- 
portul dintre existență și conştiinţă trebuie luat în 
considerare numai atunci cînd e vorba de a stabili 
factorul determinant, dar prin aceasta rolul ideilor, 
al spiritualităţii în genere nu se diminuează cîtuşi 
de puţin, ci dimpotrivă. Dintr-o înţelegere la fel de 
unilaterală uneori a fost statuată superioritatea izo- 
lată a valorilor etice, după cum în alte cazuri totul 
a fost pus sub semnul unic al esteticului ca valoare 
supremă, Fără îndoială, în dialectica dezvoltării so- 
ciale, într-un moment concret sau altul, accentele, 
valorile se pot schimba, iar în practică poate dobindi 
predominanţă o valoare sau alta, dar analizind dina- 
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mica evolutiei in ansamblul ei, vom putea constata 
că plurivalenta necesităţilor axiologice ale esenței 
umane este satisfăcută de o multiplicitate de tipuri 
de valori care își au fiecare rolul, funcția bine deter- 
minate. Valorile autentice, recunoscute ca atare de 
colectivitate, vor fi deci sistemele de referinţă sau 
punctele de reper valabile istoriceste în aprecierea 
| omului si faptelor sale. 

5 Dacă ar fi simplist să statuăm o ordine socială ab- 
stractă a tipurilor de valori, si mai dificil ar fi să 
încercăm o asemenea clasificare individuală. Există 
doar o infinitate de preferinţe si gusturi individuale 
care exprimă structura psihică a numeroase perso- 
nalităţi, înclinații și aptitudini diverse. Ce anume ne 
dă atunci siguranța că un criteriu de valoare sau 
altul ar putea măcar în parte să depășească relati- 
vismul, intimplarea, subiectivitatea si să aibă o sus- 
tinere obiectivă ? 

In mare vorbind, criteriile valorii sint determinate 
întotdeauna de practica social-obiectivă, de sensurile 
pe care ea le are și prin urmare progresul, corespon- 
dența cu esența umană înţeleasă. dinamic, cu tot ce 
este constructiv socialmente este implicit pozitiv 
axiologic și invers. Cum dialectica socială este con- 
tradictorie, relaţia aceasta nu se face automat şi în 
toate cazurile si apoi timpul modifică nu de puţine 


' ori datele problemei. Trebuie totuși să observăm că, 


| pe temelia practicii, în focul muncii se naște întreaga 
„ construcţie a valorilor umane si că de aici își trag 
t ele seva, 

Activitatea de producţie, lupta politică, integrarea 
în relaţiile sociale, creaţia spirituală sînt toate deter- 
minate istoriceste și au un caracter valoric, spre 
deosebire de natură, de realitate ca atare, care în 
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sine rămîne neutră. Distinctia pe care o făcea Mihai 
Ralea intre Dat si Construit tinea si marcheze toc- 
mai această capacitate creatoare a omului care duce 
la realizarea întregii lumi a valorilor cu o existenţă 
de un tip diferit, de o obiectivitate de al doilea grad. 
Funcţionînd socialmente, valorile sînt nu mai puțin 
obiective decit obiectele înseși, în sensul că joacă 
un rol de loc mai puţin important în viaţa socială, 
în formarea personalităţii. 

Viaţa obştească, efortul constructiv în economie, 
creaţia pe toate tarimurile este deci o activitate pro- 
ducătoare de valori şi în sensul acesta si trebuie ju- 
decată. Cum valorile sînt diverse și diferenţiate, 
evident, criteriile care li se aplică trebuie să fie 
adecvate obiectului pentru a-i putea asigura locul ce 
i se cuvine în scara de valori a domeniului respectiv 
și a societăţii în ansamblu. 

Neutralitatea şi obiectivismul pe de o parte, su- 
biectivismul necontrolat si arbitrariul sînt deci duş- 
manii oricărei judecăţi de valoare corecte. Însăși 
practica socială demonstrează convingător că pentru 
a păstra dreapta cumpănă este necesar echilibrul. şi 
receptivitatea, înţelegerea ştiinţifică şi participarea 
afectivă, deci prezenţa omului INTEGRAL. Punctul 
de reper îl va constitui întotdeauna practica socială 
în toată complexitatea ei. 
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Puţine sint ideile care să se fi bucurat de-a lungul 
timpurilor de o atenţie atît de mare în cadrul tutu- 
ror sistemelor, doctrinelor, teoriilor despre societate, 
om sau produsele cele mai diferite ale spiritului, ca 
examinarea noţiunilor polare puse în fruntea acestui 
eseu. Lucrul ni se pare explicabil şi justificat nu nu- 
mai datorită ariei lor largi de răspîndire, faptului că 
sub forme specifice ele pot fi intilnite peste tot, ci 
şi datorită implicatiilor — uneori extrem de di- 
recte — pe care le au în viaţa oamenilor, atingînd 
adesea interese sau poziții fundamentale. 

Riguros vorbind, socialul și individualul constituie 
o relaţie dialectică și în acest sens nu sînt coincidente 
niciodată, nu numai în sensul că întregul nu se con- 
fundă cu partea, dar și că aceasta din urmă are în- 
totdeauna o .individualitate relativ . autonomă, iar 
uneori chiar opusă celei dintii. Avem de-a face deci 
— vorbind în general — cu polii unei relaţii con- 
tradictorii, nu o dată chiar de neîmpăcat si, în acest 
sens, discutarea lor printre falsele antinomii ar putea 
stirni nedumeriri. Totuși, după cum vom vedea în 
decursul analizei concrete, opoziţia ireductibilă şi 
absolută dintre social şi individual este practic im- 
posibilă, cazurile pe care le vom discuta dovedind 
că în fiecare situaţie în parte lucrurile sînt relativ 
condiţionate, limitate la un anumit cadru şi imposi- 
bile în afara lui. De altfel întrepătrunderea acestor 
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categorii este atît de strînsă, încît nici pe plan ab- 
stract absolutizarea contradictiilor ce pot interveni 
între ele nu este cu putinţă. 

Cum era și firesc, relaţia social-individual a apărut 
în primul rînd în sfera relaţiilor economice si poli- 
tice, unde existenţa exploatării, a folosirii unor in- 
strumente sociale (cum este statul si dreptul) a evi- 
denţiat ciocnirea de neîmpăcat între interesele marii 
majorităţi a indivizilor şi clasele sau instituţiile 
dominante care apăreau ca reprezentînd întreaga so- 
cietate. Aparenţa era însă înșelătoare, opoziţia nu 
exista între individ și o societate abstractă, ci între 
poziţii sociale precis determinate. Schimbarea re- 
latiilor de producţie, transformarea instrumentelor 
statale și juridice în exponenti ai intereselor majori- 
tăţii pot duce către o corespondenţă între polii re- 
laţiei individ-societate, fără a anihila însă necoinci- 
dentele, diferentierile, chiar unele contradicții. 

Să nu pierdem din vedere faptul că societatea 
contemporană, prin larga dezvoltare a științei si 
tehnicii, prin marea forță industrială pe care o pune 
la îndemîna omului sau care, dimpotrivă, poate să 
şi-l subjuge pe om, ridică în mod acut problema Te- 
lației dintre societate şi individ. Controlul marilor 
energii, dirijarea imenselor resurse economice, ştiin- 
{ifice, umane cere cu insistență socializarea lor, în 
timp ce alături de creația colectivă un loe însemnat 
îl ocupă în ştiinţă creația personalității de geniu. A 
stabili o relaţie echilibrată între social si aria F 
a împiedica libertatea anarhică dar și ine ex- 
cesiv asupra individualității este fără îndoială nsăși 
o condiţie a progresului ştiinţei. Lucrul acesta pri- 
veste însă nu numai pe savanți, ci pe toți oamenii, 
întrucît efectele aplicării în practică a unor desco- 
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periri se repercutează asupra unor mase dintre cele 
mai largi (este suficient să ne gindim la efectele me- 
canizării si automatizării de pildă). A vedea în ce 
măsură cadrul social (economic, politic, tehnico-gtiin- 
tific, instituţional) permite dezvoltarea liberă și mul- 
tilaterală a indivizilor presupune analiza atentă a 
fiecărei situaţii și luarea în considerare a unui nu- 
măr mare de factori. 

Din păcate despre libertate se discută adesea în 
mod abstract și, sustinindu-se teza marxistă după 
care orinduirea viitorului va permite dezvoltarea 
nestingherită a esenței umane, se crede uneori că 
acest proces va avea loc în mod automat, fără in- 
terventia activă si creatoare asupra însăși desfasu- 
rării sale. Este necesară, în acest scop, găsirea celor 
mai nimerite căi de integrare a individului în so- 
cietate, dezvoltarea liberă și democratică a întregii 
vieţi sociale, proces dinamic, care se realizează în 
practica socială largă si nu de la sine, în mod spon- 
tan. În cadrul acestui proces termenii relaţiei se 
armonizează fără a se confunda, dovedind însă in- 
tima lor legătură exprimată atît de pregnant încă de 
Lenin, cînd spunea că a fi liber nu înseamnă a fi 
independent de societate, ci dimpotrivă a te 'raporta 
la ea. 

Dacă valenţele principale ale relaţiei social-indi- 
vidual se găsesc în sfera economicului si politicului 
ar fi însă protund greșit să le ignorăm în domeniul 
eticului, De altfel problema liberului arbitru al in- 
dividului în actele sale este veche şi ea a căpătat în 
istoria gîndirii numeroase răspunsuri. Epoca ‘mo- 
dernă cunoaşte în acest sens atît încercări de a 
pune societatea deasupra individului înăbuşind ast- 


fel personalitatea, cît și păreri utopice despre o pre- 
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tinsă libertate absolută a individului, care ar duce 
la imposibilitatea de a opta gi, prin aceasta, ar anula 
însăşi libertatea de decizie. 

Soluția eticii marxiste la întrebările care se pun 
în epoca noastră în legătură cu acest raport atit de 
complex se străduieşte să evite unilateralizările, sub- 
liniind faptul că libertatea etică, în ultima instanță 
determinată socialmente, este în indisolubilă legătură 
cu personalitatea, trăsăturile de caracter, calitățile si 
defectele indivizilor. În centrul atenției noastre se 
află nu un tot amorf si nediferentiat, ci indivizi 
concreti, reprezentindu-si categoria socială, grupul, 
clasa, societatea, dar exprimîndu-se în aceste coor- 
donate pe sine. O analiză ştiinţifică ca și o dezbatere 
etică în viata obișnuită nu poate să facă abstracţie 
de parametrii sociali ai problemei, dar nici nu se 
poate limita la ei, considerind ca indivizii sint simple 
megafoane ale unor tendinţe sau poziţii. 

O faţetă cu totul specifică ia problema discutată 
în cazul artei. Fiind vorba de unicate se susţine ade- 
sea că operele nu pot fi discutate decît în sine, că 
ele se bucură de o autonomie deplină si că interven- 
tia oricăror factori exteriori este aici nedorită. Spe- 
cificitatea domeniului permite într-adevăr la prima 
vedere o asemenea concluzie, ba mai mult chiar, 
însăși investigația analitică a obținut rezultate în- 
semnate atunci cînd s-a aplecat asupra operei ca 
structură izolată de context. 

Nu avem de a face însă nici în acest caz cu entităţi 
independente de ansamblul în care se integrează, ci 
cu părți care — chiar dacă uneori extrem de in- 
direct — îl exprimă. Microstructura operei indivi- 
duale face parte dintr-o macrostructură socială, ai 
cărei componenți spirituali nu sînt rupti de deter- 
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minantele materiale, astfel încît o optică sociologică 
asupra artei este pe deplin justificată. Criticînd însă 
exagerările puriste, estetismul absolutizant, nu tre- 
buie să uităm că totalitatea condiţiilor sociale nu va 
fi niciodată suficientă pentru a explica opera indi- 
viduală, că factorii extrinseci nu pot înlocui pe cei 
intrinseci. Optica estetică este deci nu numai justi- 
ficată artistic, dar absolut necesară, pentru că nu 
vom putea vorbi de funcţia socială sau cognitivă a 
operei în afara valorii sale estetice. Sociologismul 
vulgar ca și estetismul absolutizant rămîn la fel de 
unilaterale și, în măsura în care ele apar în practica 
criticii literare şi de artă, asemenea exagerări îm- 
piedică o viziune științifică, echilibrată. 

A opune iremediabil socialul individualului sau in- 
vers apare deci nepotrivit pentru că se bazează pe 
o înţelegere rigidă a lucrurilor, chiar dacă în diverse 
momente ale evoluţiei ciocnirea are loc. Dacă, prin 
urmare, termenii nu coincid, nu se suprapun, ci pot 
chiar să între în contradicție unul cu altul, în nici un 
caz ei nu se opun în mod ireductibil și veșnic. 
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La prima vedere titlul de mai sus ar putea face 
pe unii să creadă că vrem să reedităm celebra ceartă 
dintre antici şi moderni declanșată în 1687 de 
Ch. Perrault într-o ședință a Academiei franceze 
si care opunea pe partizanii literaturii si artei vechi, 
acelora ce susțineau cu indirjire superioritatea con- 
temporanilor. Vestita dispută era însă în esenţa ei 
falsă, întrucît încerca să compare din punct de ve- 
dere axiologic lucruri incomparabile, adică încerca 
să stabilească o ierarhie între opere ce aparţineau 
unor sisteme de referinţă radical diferite, şi în nu- 
mele unora să decreteze anularea celorlalte. Con- 
tinuarea discuţiei în secolele următoare a arătat că 
operele artei antice şi moderne nu pot fi opuse unele 
altora, întrucît ele nu se înlocuiesc reciproc, ci se 
așază unele alături de celelalte, înscriindu-se in 
marele panteon al Veşșniciei. 

Reluarea discuţiei în termenii care au consacrat-o 
este imposibilă astăzi, întrucît dezvoltarea artei a 
oferit nenumărate exemple de fuziune între ten- 
dintele cele mai moderne si momentele aproape pri- 
mitive ale evoluţiei. Spiritul uman s-a dovedit la 
fel de receptiv față de valorile autentice, produse 
în cele mai diferite timpuri chiar de un gust special 

‘pentru primitivism, ca semn al celei mai înalte mo- 
demitati, iar psihologii interpretează ca o reacţie: fi- 
rească a omului contemporan care, din dorinţa de 
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a ieşi de sub tirania produselor civilizaţiei, s-ar re- 
fugia în simplitatea, naivitatea, lipsa de convenţii 
și prejudecăţi ce canacterizează lumea spirituală 
veche. Chiar dacă putem discuta despre justetea 
unei atari explicaţii, fapt este că în practică opozi- 
tiile ireductibile de odinioară dispar, iar receptivi- 
tatea spiritului este largă și de obicei suficient de 
încăpătoare pentru a adăposti tot ce-a dat valoros 
cultura umanităţii în timp. 

Dacă am reluat totuși tema vechii dispute, am 
făcut-o nu din dorința de a reînvia un moment al 
istoriei culturii, ci pentru că — paradoxal — locul 
vechilor combatanți este luat uneori de alţii, nu mai 
putin si intoleranti și. exclusiviști, dar care nu mai 
sînt separați între: ei prin milenii sau secole, ci une- 
ori -chiar prin mai puţin de un deceniu. Evoluţia 
problematicii în toate domeniile spiritului — nu nu- 
mai în arta ci şi în filozofie, morală sau știință — a 
devenit astăzi atît de rapidă, accentele se schimbă 
atît de des, valorile zilei de ieri par atît de radical 
înlocuite de cele ale zilei de astăzi (oare par de-acum 
subminate de ziua de miine), încît pentru unii a 
dispărut orice fel de stabilitate, produse spirituale 
perene nu mai există si singurul lucru care rămîne 
de făcut este urmărirea fluxului ultrarapid al modei. 

Desi imbog&titi cu experienţa istoriei culturii, care 
arată că opoziţiile radicale si absolute sînt rareori 
posibile, și că atunci cînd o valoare o înlocuieşte pe 
alta integrind-o (cum se întîmplă în ştiinţă) tocmai 
pe această bază se păstrează o anumită continuitate, 
mulţi au rămas la fel de exclusivisti si intoleranti 
ca eroii disputei de acum trei secole. Se creează false 
antagonisme între generaţii în legătură cu atitudinea 


lor faţă de artă, privind comportarea lor morală sau: 
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orientările filozofice pe care ei le susţin. Atitudinile 
extremiste sînt adesea reciproce, străduința de în- 
felegere redusă gi distanța aparent de neparcurs. La- 
mentarea în faţa acestei situaţii reale — dar nefiresc 
amplificată în conştiinţa unora — ne pare inutilă si 
nejustificată pentru că prin simpla constatare tîn- 
guitoare (ah, tinerii !) sau prin condescendenfa ironică 
(vai, babalicii !) se exprimă aceeași mentalitate exclu- 
sivistă şi lipsită de perspectiva reală a unor soluţii. 

În primul rînd cred că este necesară stabilirea mai 
exactă a proporţiilor acestui hiatus care ar exista 
între generaţii. O analiză atentă ar arăta că de fapt 
diferenţele nu sînt atît de mari pe cit se crede şi că 
de altfel ele au existat în toate perioadele dezvoltării 
societăţii, fiind intim legate de trăsăturile spirituale 
pe care le determină virsta. Trebuie apoi să obser- 
văm că diferenţele sensibile existente uneori între 
generaţii se datoresc solicitărilor multiple ale lumii 
contemporane, faptului că ele alternează într-un ritm 
extrem de rapid si propun modele spirituale mereu 
noi. În sfîrşit este nevoie să atragem atenţia că exa- 
gerarea alarmistă a diferenţelor este nu numai ne- 
întemeiată dar și dăunătoare, întrucît abia duce la 
ascutirea nefirească a unor contradicții care sînt 
proprii oricărei dezvoltări. 

Soluţii ? Reţete evident nu există, iar încercarea 
de a le prefabrica nu foloseşte la nimic. O stăruitoare 
evidentiere a fondului comun de valori care uneşte 
generațiile mi se pare însă necesară si în acest sens 
cultivarea marilor tradiţii ale poporului îmbinată cu 
receptivitatea față de noutatea autentică în orice do- 
meniu, de la noi şi din străinătate, joacă un mare rol. 
Exclusivismele nu trebuiesc combătute prin alte ex- 
clusivisme, ci pentru infirmarea lor argumentul su- 
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prem rămîne practica, niciodată unilaterală şi în- 
gustă, ci întotdeauna bogată și complexă. Noutatea 
adusă de fiecare generaţie se va selecta in timp si 
viata va îndepărta oricum impostura, falsele inovaţii. 
Să nu limităm apoi, cum se face adesea, deosebirile 
existente la aspecte exterioare, vizind ţinuta sau 
comportamentul imediat, pentru că vom pierde astfel 
din vedere faptul că în spatele lor se ascund atitu- 
dini şi poziţii identice sau foarte asemănătoare. 
Si-apoi, chiar dacă poziţiile ar diferi sensibil, de ce 
să ne alarmăm ? Nu este în legea firii ca fiecare 
nouă generaţie să aducă optica ei proprie si să în- 
cerce să modifice ierarhiile existente ? Ar trebui 
mai degrabă să ne îngrijorăm atunci cînd inițiativa 
innoitoare lipsește, atunci cînd respectul faţă de 
înaintași se transformă în epigonism, atunci cînd so- 
liditatea adevărurilor clasice îi face pe unii să nu 
îndrăznească nici măcar să le discute. 

Fără îndoială, nu sînt recomandabile nici indife- 
rentismul și miopia în faţa atitudinilor ce se pretind 
moderne dar de fapt trădează noutatea, după cum 
nu foloseşte în nici un fel dădăceala didacticistă sau 
autoritatea impusă în mod exterior, care se agaţă nu 
de ceea ce este permanent valabil, ci de ceea ce este 
conservator si realmente învechit. Simţul măsurii 
este mai necesar astăzi decît oricind în noua infati- 
șare a eternului conflict dintre antic şi modern, în 
parte real dar adesea aparent. 
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Poate nici unul dintre cuplurile categoriale nu a 
pătruns atit de profund 'în toate domeniile vieţii şi 
ale spiritului ca relaţia dintre relativ si absolut, 
avînd prin chiar aceasta reverberatii nu numai pe 
plan teoretic, abstract dar si practic, concret. Con- 
statarea faptului că viața omului este limitată prin 
însăși natura condiţiei umane, că prin urmare actele 
sau produsele sale sînt relative a dus nu o dată la 
scepticism, după cum perenitatea valorilor autentice, 
ecoul nestins al unor atitudini ce păreau că privesc 
doar un moment istoric determinat, a creat impresia 
că există idealuri veșnice şi neschimbătoare, adevă- 
ruri definitive şi intangibile. 

Faptul că în viaţa economică se petrec mereu 
schimbări, că anumite forme, sau chiar principii de 
organizare si conducere se modifică în funcţie de 
cerinţele noi ale vieţii apare în ochii unora ca inex- 
plicabil şi, situîndu-se pe poziţii conservatoare, ei 
nu reuşesc să înțeleagă adevărata semnificaţie a ce- 
lor ce se întîmplă. Nu există însă în acest domeniu, 
ca de altfel nici în altele, situaţii sortite încremenirii 
și nemișcării, 

Același imperativ este valabil și pentru viata po- 
litică, pentru instrumentele instituționale şi căile 
concrete pe care se realizează un principiu sau altul. 
Simţul noului nu permite nici în acest domeniu ab- 
solutizarea a ceea ce este relativ, condiţionat si ati- 


Scanned with CamScanner 


WwW 


40 ESTETICA INTRE STIINTA SI ARTA 


tudinea revoluţionară a negat dintotdeauna cu ener- 
gie tendinţa osificării sau transformării în dogme 
rigide a unor modalităţi de organizare sau a unor 
principii. De aici nu trebuie trasă concluzia că nu 
există nimic care să fie general valabil și că în fie- 
care moment se schimbă totul. Principiile generale 
ale marxism-leninismului permit definirea esenței 
fiecărei orînduiri, dar înfăţişarea lor în condiţiile 
particulare (deci relative) ale fiecărei ţări și chiar 
fiecărei perioade, poate diferi extrem de mult în 
funcţie de o multilateralitate de factori istorici, de- 
mografici, naţionali, culturali concreti. 

Tarimul cunoașterii ştiinţifice si filozofice a fost 
plastic definit de Lenin ca un.domeniu in care con- 
tinua însumare a adevărurilor relative duce la ade- 
văruri absolute. În practică se întîmplă ca noile des- 
coperiri să le integreze adesea pe cele vechi, alteori 
discontinuitatea dintre ele este totală, ceea ce pro- 
duce nu o dată confuzii. Fizica modernă, teoria rela- 
tivitatii n-o anulează însă pe cea clasică, newtoniană, 
după cum nici matematicile superioare nu le elimină 
sau le infirmă pe cele inferioare, ci ele trebuie ra- 
portate la cadrul relativ în care una sau alta sînt 
valabile. În viaţa noastră ştiinţifică întîlnim uneori 
fenomene denotind un relativism total, noile mij- 
loace de investigaţie, extrem de utile fiind brusc 
considerate a fi singurele valabile, ceea ce evident 
nu poate să aducă decit daune descoperirii ade- 
vărului, 

Domeniul aparent cel mai valabil îl constituie 
morala nu atit în manifestările ei teoretice, ci în 
aspectul ei practic, Evident societăţile, clasele, gru- 
purile au morala lor, după cum o epocă nouă in- 
troduce principii morale noi, Ar fi greşit să se 
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considere, însă ca o nouă morală, cea comunistă, s-ar 
putea naște în afara a ceea ce omenirea, într-o ex- 
periență milenară, a sintetizat şi selectat. Concret- 
istoricul se naște pe un sol general-uman, el însuși 
modificabil şi această relaţie nu trebuie ignorată. 
încercînd să ne explicăm o serie de fenomene cu 
adinci implicaţii morale cum ar fi de pildă o anumită 
mentalitate a unor largi categorii de tineri din oc- 
cident trebuie să le înţelegem. în indisolubilă legă- 
tură cu condiţiile în care au apărut, cu cadrul rela- 
tiv care le-a determinat si față de care reprezintă 
reacţii sau modalităţi de integrare. Epoca modernă 
atît de bogată si complexă va determina o plurali- 
tate de fenomene morale, unele inedite, dar o exa- 
minare atentă ne va dovedi că ele sînt în același 
timp strîns legate cu ceea ce le-a premers si mai ales 
cu fondul constituit în, timp prin practica socială. 

Arta, această sumă de valori profund individuale 
care aspiră spre o unicitate totală, poate părea de 
asemenea terenul în care relativismul este stăpiîn, 
întrucît nu s-ar putea stabili nici un fel de principii 
comune sau trăsături unificatoare între elementele 
ce o alcătuiesc. Nazuinta către originalitate este, 
fără îndoială, trăsătura de bază a oricărei opere 
autentice, dar a crede că ea poate realiza lucrul 
acesta pe deplin, rupindu-se din contextul în care 
a apărut și izolîndu-se de trecutul sau prezentul 
artistic este o utopie. În practică se confundă de 
altfel adesea justificata căutare a ineditului cu extra- 
vaganta obţinută cu orice preţ si tendinţa de a de- 
creta apoi asemenea produse ca expresii absolute 
ale perfecțiunii este desigur ridicola. 

Nu este vorba de a nega faptul ca fiecare opera 
in parte este o individualitate de neînlocuit, care 
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pentru a intra în cîmpul artei are nevoie de un loc 
propriu, dar este antiartistică părerea acelora care 
cred că afirmarea unei noi valori presupune negarea 
celorlalte, făcind gol în jur. Progresul în artă se 
realizează nu prin însumare, operele noi nu le în- 
locuiesc pe cele vechi ci se așază alături de ele, iar 
tendința către perfecţiune aparţine atit fiecăreia în 
parte cît şi întregului șir în constituirea sa istorică. 
Nici o normă de creaţie nu este absolută, nici un 
canon nu este imuabil, pentru că operele autentice 
le vor depăși întotdeauna, dar de aici nu poate fi 
trasă concluzia unui relativism fără margini. Plat- 
forma unitară a oricărui ideal estetic apartinind unui 
curent sau orientări — fără a fi nici ea o expresie 
absolută şi neschimbătoare — este cadrul larg în 
care se manifestă emulatia și diversitatea de stiluri 
individuale, formule și expresii artistice. Fiecare 
operă, fiind relativă, tinde spre absolut, incluzind o 
fărîmă a acestuia dacă este autentică, dar nu se rupe 
de ansamblul valorilor în care apare. 

Absolutizarea unor idei, principii, forme este după 
cum se poate vedea în toate domeniile la fel de uni- 
lateralizatoare si greșită ca şi supralicitarea relativi- 
tății, a condifiondrii concrete și imediate a lucrurilor. 
Să unim simțul relativității cu aspiraţia nobilă de a 
o depăși tinzînd către absolut, chiar dacă nu-l vom 
atinge niciodată, ` 
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In toate domeniile activitatea umană se călăuzește 
de scopuri (chiar dacă nu întotdeauna conștient) iar 
acestea se realizează prin anumite mijloace, instru- 
mente, căi. În vorbirea curentă — pornindu-se de 
la o anumită practică — se face nu o dată o separare 
radicală între cei doi termeni amintindu-se, ironic 
sau sceptic, iar uneori cinic, dictonul iezuit după 
care „scopul scuză mijloacele“. O atare concepţie 
şi-a găsit replica încă de mult în celebra maximă a 
lui P. B. Chelley „prin mijloace rele nu poate fi 
atins un mijloc bun“ sau în întrebări ca cea a lui 
Fr. Schiller : „crezi că scopul bun înnobilează mij- 
loacele rele ?“ care evidentiau că o asemenea dihoto- 
mie nu corespunde idealurilor etice ale umanităţii. 
Din punctul de vedere al sistemului nostru de valori 
o separare între cei doi termeni este nu numai dău- 
nătoare si periculoasă socialmente, dar ea contravine 
însăși criteriilor ştiinţifice ale oricărei aprecieri. Ati- 
tudinea axiologică marxistă nu urmărește niciodată 
numai finalitatea ultimă a unor acțiuni, atitudini, 
produse, ea nu încearcă să obțină „cu orice preț“ 
îndeplinirea unor țeluri indiferent de mijloacele uti- 
lizate, în sfîrșit ea nu poate fi aplicată doar parțial, 
ci numai practicii sociale în ansamblu. 

Credem că o analiză privind cîteva sfere ale lumii 
valorilor va fi lămuritoare. Viaţa economică a ţării 
noastre cunoaște astfel un intens proces de industria- 
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lizare, nu lipsit de eforturi și dificultăţi care polari- 
zează milioane de talente și energii în scopul înde- 
plinirii obiectivelor propuse. Introducerea tehnicii 
mecanizate si automatizate, organizarea ştiinţifică a 
producţiei, însuși ansamblul acestui proces de dez- 
voltare nu reprezintă însă un scop în sine cum din 
păcate este considerat uneori, iar mijloacele de a-l 
atinge nu pot fi oricare, ele diferă de la etapă la 
existente, prin urmare ele trebuie să se adecveze 
scopului urmărit. Atingerea anumitor parametri, rea- 
lizarea unor obiective concrete, îndeplinirea și de- 
pășirea planului sînt dintr-un punct de vedere țeluri 
care călăuzesc întreaga viata economică, dintr-altul 
ele sînt mijloace pe drumul creării unor economii 
înaintate care, la rîndul lor, să poată asigura un nivel 
de trai mereu mai ridicat. Dialectica transformării 
mijloacelor în scopuri și invers este extrem de com- 
plicată uneori și tocmai de aceea este necesar să 
urmărim ca în practică oamenii să nu se împotmo- 
lească în mijloace nevăzînd scopul, dar nici să alerge 
către ţintă fără să-și aleagă calea. 

Viaţa publică a societăţii cunoaşte o mare varie- 
tate de forme, activităţi, instrumente pe calea cărora 
se îndeplinesc obiectivele de ansamblu ale politicii. 
Toate aceste mijloace de organizare a participării 
indivizilor la viata publică trebuie să contribuie 
direct la înaintarea societăţii și să fie ferite de pe- 
ricolul transformării în scopuri în sine, indiferent de 
roade sau perspective. Se cunosc, încă, atitea situaţii 
în care acțiunile umane se desfăşoară în virtutea 
unei inerţii, în care automatismul ia locul participării 
conștiente, în care rămiîi cu impresia că te afli în 
faţa unor mori care macină în gol. Atitudinea poli- 
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tică - autentică presupune întotdeauna o activitate 
conştient orientată, iar valoarea mijloacelor este în 
directă corelaţie cu scopul urmărit, 

Planul moral: este poate cel mai bogat în țeluri 
tocmai pentru că aici, mai mult ca în altă parte 
poate, individul își imprimă personalitatea, înclina- 
tiile 'capacităţii sale intelectuale, afective și volitio- 
nale avînd un cîmp larg de desfășurare, Scopurile 
urmărite sînt, cum este și firesc, în primul rînd 
concrete, directe, imediate pentru ca, prin interme- 
diul lor, să poată fi atinse obiective mai ample, 
planuri mai: mari, rezultate esenţiale, fundamentale. 
Se manifestă însă nu o dată atitudinea pragmatică 
fafa de viață, urmărirea doar a succesului imediat, 
indiferenţă fata de telurile generale ale colectivităţi, 
ceea ce'duce la o viață măruntă, meschină. Se vor- 
beste cîteodată despre faptul că vremea marilor 
idealuri a trecut, că perioadele de dezvoltare pașnică 
si normală nu ar fi generatoare de valori demne de 
urmărit și că singurul lucru care-a rămas de făcut 
este cafiecare să se ocupe de măruntele indeletni- 
ciri: pe care'i le-a statornicit diviziunea socială a 
muncii. Nimic mai greşit! E adevărat, în momente 
de virf ale revoluţiei sau în timpul răsturnărilor de 
valori atitudinile axiologice noi ies mai în evidenţă 
și apar ca semnificative, reprezentative pentru ten- 
dinţele inovatoare, chiar dacă sînt încă în minoritate. 
Justeţea unui crez etic 'se validează însă în timp şi 
singură atitudinea de moment nu este suficientă. 
Dacă e mai puţin spectaculoasă, lupta pentru cuce- 
rirea noilor redute morale în momentele de dezvol- 
tare calmă va fi însă mai profundă și se va desfășura 
pe un front mai larg, Mijloacele folosite pentru atin- 
gerea scopurilor nu vor mai fi acum excepţionale, 
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ieşite din comun, dar cle presupun, nu mai .putin, 
nevoia de a corespunde prin esenţa lor cu obiectivele 


urmărite, 
Domeniul artei pare — spre deosebire de cele- 
lalte — lipsit de finalităţi nu numai imediate dar 


chiar mai îndepărtate. Se spune nu o dată că arta 

îşi este propriul ei scop sau, reluîndu-se cunoscuta 
formulă kantiană, că avem de-a face cu o „finalitate 

fără țel“, În măsura în care aceste afirmaţii tind să 
sublinieze autonomia artei în rîndul formelor spiri- 

ak tului, faptul că ea nu este un simplu mijloc in 
slujba politicii, moralei, ci are o ființă proprie, ele 
pot fi acceptate întrucît servesc conturării ei ca in- 
dividualitate inimitabilă și irepetabilă. În clipa în 
care se doreşte de fapt ruperea artei de celelalte 
forme ale spiritului, absolutizarea independenţei de 
care se bucură, chiar dacă iniţiatorii unei asemenea 
încercări nu-și dau seama, de fapt ei nu izolează 
arta de toate celelalte valori, ci o anexează numai 
unora dintre ele permitind abia acum folosirea ei 
nestingherită în scopuri extraestetice. Iată cum exa- 
cerbarea autonomiei esteticului duce tocmai la iesi- 
> rea din acest cadru pentru a-l transforma în sclav 
la dispoziția oricui. Fără îndoială, în creație inten- 

fiile artistului nu sînt întotdeauna complet limpezi, 

iar realizarea ei nu este rectilinie si lipsită de con- 
tradictii, dar aceasta nu înseamnă încă domnia ha- 
zardului, a inconştientului, lipsei oricărei finalitati. 

Cu multă ascutime se pune astăzi problema re- 

laţiei scop-mijloc în ştiinţă si cercetarea aplicativă 

este bogată în exemple privitoare la necesitatea cla- 

rităţii, adecvării competenţei în analiza lor. Mai di- 

ficil este domeniul cercetării fundamentale, întrucit 

aici scopurile urmărite sînt îndepăntate, iar perspec- 
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tivele aplicării rezultatelor obţinute ca si mijloacele 
adecvate pentru acestea lipsesc uneori cu totul. Este 
un motiv în plus pentru ca investiţia de inteligență 
să fie supusă unui control social exigent și complex, 
epoca moderna nepermitind aici nici consumul inutil 
de energii spirituale, nici cheltuirea meraţională a 
mijloacelor materiale. Sarcina organismelor existente 
pentru coordonarea, planificarea, urmărirea finali- 
zării cercetării științifice este de aceea extrem de 
importantă şi străduința de a elimina paralelismele, 
căutările sterile, incompetenţa a devenit ea însăși 
o problemă științifică, nu doar organizatorică. 

Subliniind pe toate aceste planuri necesitatea co- 
respondenfei dintre scop și mijloace credem că a 
apărut evident faptul că sistemul nostru de valori 
nu presupune doar adecvarea imediat utilă, ci şi 
consonanța de esenţă, întrucît natura lor axiologică 
este identică datorită acelorași interese, năzuințe, 
idealuri care le stau la bază. 
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Toată lumea ştie că lucrurile au un conţinut, că 
acesta trebuie să aibă o formă, că în viaţă ca și pe 
planul conştiinţei există amîndouă si prin urmare 
în plus n-ar fi nimic de comentat. Poate că tocmai 
din cauza acestui fapt, cît și a unei oarecari demo- 
netizări a sensului acestor termeni, lăsăm să circule 
atitea clișee verbale a căror inexactitate și monotonie 
n-o mai observăm ; poate de aceea, cu toate semna- 
lele de alarmă, cădem atît de ușor într-o extremă 
sau alta. 

În realitate conținutul și forma nu există în mod 
distinct, cea dintii reprezentînd miezul lucrurilor și 
cea de a doua haina lor exterioară, ci ele se între- 
pătrund. Departe de a fi un înveliș, forma este în- 
săși structura, organizarea internă a conţinutului, iar 
acesta din urmă — departe de a exista doar în cen- 
trul obiectelor și fenomenelor — trăiește şi la su- 
prafata lor. Concordante, conţinutul și forma nu sînt 
însă și coincidente în mod absolut, contradicţiile 
dintre ele avînd de obicei un rol de ferment însăși 
în evoluţia lucrurilor, Discrepantele dintre cei doi 
termeni ai cuplului nu-i distrug însă existența, uni- 
tatea, dar ele pot duce în timp la răsturnarea sau 
desființarea lui. Deşi admise de multă lume, aceste 
adevăruri elementare sînt des încălcate și de aci 
izvorăsc nu puţine confuzii si greșeli. 
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S-a crezut, de pildă, o vreme că noua orinduire 
— aducînd cu sine relaţii sociale fundamental dife- 
rite, un conţinut economic schimbat — înlătură de 
la sine toate formele economice existente, întrucît 
acestea ar fi învechite. S-a negat astfel că legea 
valorii mai funcţionează în condiţiile noastre, că 
mijloacele de producţie sînt marfă, s-a renunţat la 
o serie de forme economice care stimulau, cointere- 
sau pe producători, aducindu-se prin toate acestea 
prejudicii materiale însemnate. Restabilirea acestor 
adevăruri, încercarea de folosire chiar a unor forme 
economice vechi pe baza principiilor economice fun- 
damentale ale societăţii noastre, s-a dovedit salu- 
tară şi eficientă, dar n-au lipsit unii care au crezut 
că prin aceasta se fac pași înapoi. 

Terenul dreptului oferă una dintre ilustrările cele 
mai convingătoare ale necesităţii adecvării formelor 
la conţinut. Spre deosebire de un Montesquieu, adept 
al „dreptului natural“, care credea că „dreptatea este 
un raport de convenienta ce se găsește in mod real 
între două lucruri“ si că „acest raport este totdeauna 
același, oricine l-ar lua în considerare“ trebuie să 
observăm că relativitatea este în acest domeniu 
destul de pronunţată. Un rol hotăritor îl au asupra 
formelor juridice modificările petrecute în conţinutul 
lor social, deși ar fi greșit să reducem totul la acest 
raport. Formularea lui B. Pascal, deşi poate puţin 
exagerată, exprimă sugestiv marea variabilitate nu 
numai social-istorică dar şi geografică, demografică, 
etnică a formelor juridice: „Nu este nimic: drept 
sau nedrept, care, schimbindu-si climatul, să nu-şi 
schimbe si calitatea. Trei grade de ridicare dela 
pol răstoarnă întreaga ştiinţă a dreptului. Un: me- 
ridian hotărăşte adevărul ; în puţinii ani de stapinire, 
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legile fundamentale se’ schimbă. Dreptul isi are epo- 
cile sale: Hazlie este şi justiţia aceasta pe care o 
mărginește un rîu sau un munte. Adevăr dincoace 
de Pirinei, eroare dincolo. Furtul, incestul, omorul 
copiilor si al părinţilor, ‘totul și-a avut locul său 
printre acţiunile virtuoase“. 

Conştiinţa acestei relativităţi ne va călăuzi în orice 
caz către o atitudine flexibilă si dincolo' de modifi- 
cările dreptului în funcţie de schimbarea continutu- 
lui său istoric vom avea în vedere și variațiile sale 
particulare. Esenţială va rămîne desigur punerea în 
concordanță a dreptului cu epoca și în acest sens 
perfecţionarea reglementărilor juridice cu greu poate 
tine pasul cu perfecţionarea însăși a relaţiilor so- 
ciale proprii vieţii noastre. O perioadă întreagă noul 
conţinut ‘a folosit formele vechi, obligindu-le-sa i se 
adecveze, lăsîndu-le sau ingustindu-le cînd era ne- 
voie," pentru ca 'treptat, eliberindu-se de ele, să 
adopte altele radical deosebite. Trebuie observat ca 
în acest domeniu este necesară o extrem de atentă 
și operătivă confruntare a formelor cu ‘continutul, 
tocmai pentru că cele dintii au tendința de a deveni 
rigide’si neîncăpătoare fata de pulsatia vie a timpu- 
lui. Cunoscutul dicton latin „dura lex sed lex“ este 
valabil şi astăzi presupunind consecvență si fermi- 
tate, dar cei 'ce sînt puși să aplice legea nu trebuie 
să uite că marxismul exclude încremenirea, intele- 
gerea mecanicistă si nediferenţiată a principiilor. 

În domeniul atît de delicat al moralei relaţia 
conţinutului cu forma este’ destul de complexă. 
Schimbările survenite în structura societăţii au re- 
percusiuni și asupra profilului etic al oamenilor, 
numai că ele nu apar automat sau:atît de repede cit 
au 'ciezut unii. S-a petrecut astfel'un fenonien in- 


Scanned with CamScanner 


CONTINUT SI FORMA 51 


teresant : numeroase forme noi, lipsite de acoperire 
s-au introdus uneori cu grabă, ceea ce nu a contri- 
buit. întotdeauna la consolidarea prestigiului lor; 
unele, convenţii etice, mai vechi, tinind de domeniul 
relaţiilor între oameni, al politefei și al regulilor 
elementare de comportare, au apărut unora ca ve- 
tuste, si ca atare au fost eliminate ; schimbarea apela- 
tivului de „domn“ cu cel de „tovarăș“ a apărut unora 
ca cea mai revoluţionară măsură etică ce urma să 
fie luată, crezindu-se în mod naiv că nu mentali- 
tăţile, ci cuvintele trebuie schimbate ; acordindu-se 
o justificată atenţie pentru tot ce exprima pe plan 
etic concret-istoricul, situaţia dată, nu de puţine ori 
s-a trecut cu vederea peste faptul că normele morale 
cristalizate in timp cuprind valori general umane: 
Cinstea, demnitatea, mindria, simţul echităţii, since- 
ritatea, noblețea, curajul, hotărîrea, devotamentul, 
discretia, simtul datoriei, eroismul sint numai citeva 
dintre insusirile sufletesti formate in decursul timpu- 
lui si chiar dacă ele poartă pecetea, epocii in care se 
manifestă, putem lesne să observăm că în mare 
profilul lor rămîne acelaşi. A neglija această zestre 
morală moștenită este la fel de dăunător ca şi a-ţi 
închipui că trăsăturile de caracter se află întotdeauna 
în directă legătură cu societatea în care apar. E 
adevărat cum spunea J, Locke că „o disciplină de 
sclavi formează caractere de sclavi“ dar lucrul acesta 
se poate întîmpla si într-o altă orînduire decit cea 
sclavagistă, și apoi mi se pare destul de dificil să dai 
discreţiei sau sincerităţii o determinare socială pre- 
cisă. stabilind că ele n-ar fi decît forme ale unui 
anumit conţinut. 

Cu timpul atenţia trece în mod justificat asupra 
continutului actelor și comportărilor umane fără a 
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neglija chipul concret în care ele au loc. Activizarea 
opiniei publice contribuie în mod hotăritor la în- 
scăunarea consecventă și nuanțată a noilor principii 
şi forme etice. E drept, exagerările nu lipsesc, dar 
viata are înţelepciunea si maturitatea de a da lucru- 
rilor adevărata lor măsură. 

Fenomenul artistic este cel care pare să fi suferit 
cel mai evident de o înţelegere nu o dată simplistă 
si metafizică a raportului dintre conţinut si formă. 
După o perioadă de explicabilă dar nu și justificată 
exagerare a rolului conţinutului în dauna formei s-a 
manifestat nu o dată o cădere în extrema cealaltă, 
cel puţin la fel de dăunătoare : cultivarea formelor 
în sine, indiferența faţă de conţinutul social și 
uman — al operei. De fapt simpla exactitate stiin- 
țifică, justeţe morală sau îndreptăţire filozofică nu 
creează automat opera, după cum — folosind cu- 
vintele lui G. Călinescu — „a practica artă pură, 
fără preocupări morale, fără probleme, e un nonsens 
critic“. „Conţinutismul“ ca și formalismul sînt la fel 
de unilaterale și inestetice, reprezentînd viziuni de 
fapt cu totul neadecvate pentru fenomenul artistic. 

A circulat multă vreme şi nu a dispărut cu totul 
o formulare după care arta noastră ar fi „socialistă 
în conţinut și naţională în formă“, de parcă sub- 
stanta etnică a spiritualităţii noastre nu s-ar mani- 
festa decit la suprafaţă, în faptul că limba folosită 
în literatură sau motivele plastice și muzicale sînt 
românești, O atare concepţie simplifica evident fe- 
nomenul întrucît ducea la minimalizarea specificu- 
lui naţional în artă și presupunea în mod utopic 
posibilitatea existenței unui conţinut socialist ab- 
stract nelegat intim de întreaga structură a operei 
de artă, 
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Aspectele relatate din diferite domenii, dovedind 
cîte consecinţe negative poate avea ignorarea dialec- 
ticii, nu sînt de natură generală, dar ele arată, cred, 
destul de convingător că abaterea de la adevărurile 
elementare nu sînt simple devieri sau inconsecvente 
logice, ci privesc în modul cel mai direct viaţa însăși. 
O înţelegere adecvată a raportului dintre conţinut 
şi formă va trebui să fie deci nu numai nuanţată, 
dar si dinamică, deoarece concordantele de azi pot 
deveni discordante mîine datorită fluxului neintre- 
rupt al vieţii care se lasă greu surprinsă în scheme. 
Nu trebuie absolutizate astfel nici consideratiile 
concrete cuprinse în rîndurile de mai sus. 
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„Omul se naşte liber“ spunea Jean Jacques Rous- 
seau, incepindu-si celebrul „Discurs asupra originii 
inegalitatii între oameni“ prin care voia să demon- 
streze că societatea, civilizaţia, cu invențiile, educaţia, 
bunurile culturale, relaţiile sociale dar și cu îngră- 
dirile, convențiile, normele ei, ar fi răspunzătoare 
pentru tot răul din lume, pentru îndepărtarea de 
la puritatea şi nevinovăția naturii. Dacă în zilele 
noastre idealul „bunului sălbatic“ preferat de ilumi- 
nistul francez nu mai este îmbrățișat cu aceeași căl- 
dură, credem că sub o anumită înfățișare această 
utopică prejudecată își găseşte încă destul de mulţi 
adepţi. Libertatea primitivă concepută ca absenţă a 
oricărei reglementări a raporturilor dintre oameni, 
dorința de a nu fi împiedicat în nici un fel în ma- 
nifestarea oricăror capricii, aspiraţia către o lume 
în care n-ar mai exista nici un fel de obligaţii sînt 
prejudecăţi comune, manifestări în domenii dintre 
cele mai diferite, de la morală la artă, de la drept 
la politică, de la filozofie la știință. 

Tendintele de acest fel nu trebuiesc si nici nu pot 
fi condamnate în bloc: este firesc ca oamenii să 
dorească înlăturarea zorzoanelor nefiresti cu care îi 
apasă eticheta, să pretindă drum nestînjenit creaţiei 
artistice sau științifice, să se opună canoanelor si 
prescripţiilor excesive în orice domeniu, să ceară ca 
legea sau norma juridică, oricît de riguroase ar fi 
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ele, să nu devină inumane prin inflexibilitatea lor. 
A lupta pentru eliberarea esenței umane gi a cuceri 
alături de libertatea economică și politică şi pe cea 
spirituală înseamnă tocmai a crea condiţiile pentru 
realizarea unor dorințe, pretenţii sau cerințe ca cele 
de mai.sus. 

Să nu ne închipuim însă că libertatea presupune 
neatirnarea absolută de orice principii, norme, cri- 
terii ale relaţiilor dintre oameni și ale activităţii 
acestora, indiferent de domeniu. Marx spunea că 
omul este ansamblul relaţiilor sociale, că prin. ur- 
mare individul nu poate fi conceput izolat, iar activi- 
tatea lui nu se desfăşoară într-un deşert material sau 
spiritual, lipsită fiind de mărturia trecutului, de 
influenţa prezentului şi de perspectiva viitorului. 
Indiferent de epocă, societate, clasă sau grup social 
relaţiile dintre oameni au avut întotdeauna la bază 
anumite interese, principii, idealuri, comportarea in- 
divizilor se înscrie în mod obligatoriu într-o anumită 
tablă de valori, activitatea de creaţie presupune 
anumite criterii socialmente constituite. Procesul nu 
este lin, lipsit de contradicții ‘si frămîntări si nici- 
odată de altfel relaţiile interumane nu vor exclude 
orice neînțelegere, neliniști, tensiuni. As spune chiar 
că în lipsa acestora nici nu s-ar putea concepe viaţa. 
Armonia absolută este imposibilă, dispariţia contra- 
dictiilor ducind la dispariția oricărui mers înainte. 

In această veșnică îmbinare dintre armonie şi ten- 
siune trebuie căutat deci izvorul normelor de orice 
fel și, cu atit mai mult, al celor ce privesc direct 
relaţiile interumane, Fără îndoială că aceste norme 
nu pot fi concepute decît istoric, nu numai în sensul 
că ele apar într-un anumit moment și sînt legate 
de anumite. condiţii, dar şi că ele: suferă în decursul 
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timpului modificări, variaţii, îndeplinesc funcţii dife- 
rite, iar uneori sînt, pur şi simplu, înlocuite de altele. 
Ceea ce a fost ieri drept bun, frumos, poate fi astăzi 
injust, rău, urit, fără ca din asemenea transformări 
să trebuiască trasă concluzia relativismului absolut. 
Întotdeauna însă normele — cu toată relativitatea 
lor — vor încerca să apară drept veşnice și imuabile, 
părînd pentru moment să închidă chiar orice ori- 
zonturi către viitor. O asemenea falsă impresie nu 
trebuie să ne înșele și de altfel istoria culturii de- 
monstrează cu elocvenţă că cele mai multe cuceriri 
ale ei sînt rezultatul depășirii sau încălcării normelor 
'existente. 

O societate nouă, noi idealuri morale, o concepţie 
filozofică înaintată, o invenţie sau o orientare ar- 
tistică apar de regulă prin negarea dialectică a ceea 
ce există, a ceea ce era acceptat ca valoare si postulat 
drept normă sau model. Niciodată însă noile norme 
nu vor distruge orice relaţie cu vechiul din care au 
apărut, discontinuitatea are drept reper indisolubil 
o anumită continuitate. Să nu uităm că orice va- 
loare, atunci cînd apare, găseşte un sistem de valori 
constituit faţă de care trebuie să se raporteze şi chiar 
faptul că încearcă să-l nege cu totul arată că nu se 
poate desprinde în mod absolut de ceea ce i-a pre- 
mers, 

Lucrurile nu se petrec la fel în diverse domenii. 
Normele juridice contemporane nu pot fi izolate de 
elementele de drept constituite încă din primele 
epoci ale democraţiei gentilice, trecînd prin dreptul 
roman cu toate perfecţionările suferite în epoca 
modernă, Normele morale, cu toată relativitatea lor, 
păstrează unele elemente general-umane, comune 
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oricăror perioade istorice, deși evident dobindesc o 
coloratură specifică de fiecare dată. 

Cel mai mult se discută însă despre normele ar- 
tistice. Confundindu-le cu canoanele și cu rigidi- 
tatea, cei mai mulţi sînt înclinați să le nege cu totul 
sau să le recunoască exclusiv la un nivel individual. 
Se spune astfel că opera de artă își este propria ci 
normă în sensul că nu acceptă presoriptii exterioare 
si că îşi este suficientă sieşi. Lucrul este adevărat, dar 
aceasta nu singularizează valorile artei răpindu-le 
aderenţa cu viaţa, legătura cu celelalte forme ale 
spiritului şi cu atît mai mult nu desfiinţează asemă- 
nările, interinfluentele, chiar în sînul ei. In acest 
domeniu, ca de altfel peste tot, normele se constituie 
şi se cristalizează nu în izolare, ci, dimpotrivă, prin 


delimitare în vastul cîmp al relaţiilor sociale : „Cum Ă 


vrei să te definești, dacă nu te mişti, dacă nu intri 
într-o reţea de relaţii complexe, dacă nu cobori in 
viata, dacă nu te lupti? întreba Tudor Vianu. Cauţi 
cumva o reţetă literară? Nu există reţete literare. 
Există numai creaţie în artă ca formă de viaţă“. 

Normele apar în viata însăși, îi exprimă tendin- 
fele, iar oamenii, grupurile, clasele sau societăţile 
chiar devin purtătorii sau exponentii lor, uneori 
chiar fără să aibă conștiința limpede a acestui fapt. 
Amorfismul, neutralitatea, lipsa de atitudine susti- 
nute de unii reprezentanţi ai structuralismului sînt 
imposibile în viaţa umană, iar existenţa libertăţii de 
opţiune a individului faţă de diferite alternative po- 
sibile nu îl descumpăneșşte intr-atit pe individ, încît 
el să găsească drept unică ieşire sinuciderea, cum 
susţin unii existenţialiști, 

In viaţă, ca si în cultură omul nu s-a mărginit 
niciodată numai la o constatare seacă, fără a o însoţi 
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cu o coloratura pre{uitoare, ci în baza unui anumit 
grad de libertate — variabil istoricește — a optat 
întotdeauna pentru victoria unei alternative. Indi- 
ferenta, lipsa de atitudine, pasivitatea totală sint 
imposibile, pentru că ele contravin însăși naturii 
umane. lar atunci cînd intervine aprobarea sau de- 
zaprobarea, plăcerea sau neplăcerea, considerarea 
lucrurilor ca drepte sau nedrepte, bune sau rele, ade- 
vărate sau false funcţionează și criteriile, normele. 

Evident, alături de criterii individuale există cri- 
terii sociale care într-un sens le integrează și, chiar 
dacă unii n-o recunosc, normele după care judecăm 
nu ne aparţin niciodată numai nouă. Se poate con- 
cepe si situaţia inversă : societatea, clasa, grupul 
social propune anumite norme, cere respectarea lor 
şi faţă de ele individul se consideră o entitate com- 
plet liberă, indreptatita să-și aleagă singură valorile 
si să stabilească prin proprie voinţă ierarhia lor. 
Numai că alegînd o valoare negăm alta, punind în 
vîrful piramidei o normă înseamnă că am împins în 
jos altele, deci n-am încetat să ne raportăm la con- 
text. A lupta pentru independenţa opțiunii, a cîntări 
posibilităţile, a alege între alternative pe baza unor 
criterii ce ne aparţin este absolut necesar pentru 
dezvoltarea liberă a propriei noastre personalităţi, 
dar aceasta nu înseamnă că am izgonit sau trebuie 
să îndepărtăm din suflet ecourile cetăţii, ale con- 
științelor celorlalţi. Participarea sufletească integrală 
la respectarea normelor sociale şi nu simplul con- 
formism datorat lașităţii sau comoditatii sint absolut 
necesare însă pentru ca ele să ne aparţină cu adevă- 
rat, pentru ca idealurile în numele cărora am accep- 
tat să trăim sau să luptăm să se concretizeze in 
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valori autentice ele trebuie să fie rod al creaţiei 
proprii. 

Arătînd că valorile culturii — într-un fel şi ele 
modele, criterii solidificate în fapt — nu pot fi în- 
susite fără efort, fără sacrificiu, Mihail Ralea nu se 
temea să atragă atenţia că acest drum nu este lipsit 
de riscuri sau nereușite : „Ca orice valoare, cultura 
adevărată nu se capătă, ci se cucerește. Adevărul 
ei se constată si se plătește cu o experienţă pe pielea 


proprie... O idee pentru care n-ai suferit nu-ţi apar- 


ține“. Normele devin deci eficiente numai atunci 
cînd se transformă în motive ale acţiunii proprii, în 
măsura în care ele devin model nu numai a ceea ce 
este, dar şi a ceea ce trebuie să fie pentru individ 
sau pentru colectivitatea respectivă. 

Deşi se referă la domenii dintre cele mai diferite, 
normele sociale au aproape întotdeauna o coloratură 
etică pronunțată pentru că direct sau indirect, pri- 
vesc relaţiile oamenilor între ei, între indivizi sau 
grupuri, clase și societatea din care fac parte si ale 
cărei idealuri si valori morale le promovează. Nu 
este vorba de un amestec al criteriilor, nu vom putea 
aplica tale quale norme etice altor domenii, de pilda, 
artei sau științei, dar nici nu. vom putea să ne si- 
tuăm pe poziţia indiferentismului moral aşa cum 
făcea Croce, spunînd că nici o judecată morală dată 
de o persoană înţeleaptă nu este posibilă cînd e 
vorba, bunăoară, de imaginea artistică : „Cam tot 
atita ar fi să judeci ca imorală Francesca lui Dante 
şi morală Cordelia lui Shakespeare (care au numai 
un rol artistic și sînt ca nişte note muzicale ale 
sufletului lui Dante şi Shakespeare) cit să judeci 
moral patratul si imoral triunghiul“, 
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Valorificarea operei porneşte de la criterii care îi 
sînt adecvate, deci de la criterii artistice și dacă 
aceasta exclude condamnarea morală sau juridică a 
unei imagini nu înseamnă că sensul ce se degajă 
din ansamblul operei este văduvit de valențe extra- 
estetice. E adevărat, trebuie să aplicăm diferențiat 
normele, dar să nu uităm că ele reprezintă în an- 
samblu o unitate, un tot. Imaginea artistică a unui 
personaj sau altul nu poate fi judecată ca morală 
sau imorală — ar fi o prostie — dar ea contribuie 
la constituirea atitudinii noastre generale fata de 
operă care nu este si nu poate fi niciodată pur este- 
tică, întrucît degajă sensuri și semnificaţii dintre 
cele mai diverse raportindu-le la exigenţele noastre 
spirituale. 

Cu excepţia normelor juridice — expresie a voin- 
tei clasei dominante sau a unei societăți ridicată la 
rangul de lege — normele nu pot fi impuse dinafară. 
Ele apar în procesul de creaţie dacă e vorba de artă, 
filozofie sau știință si rămîn în atmosfera spirituală 
a momentului constituind un fel de climat prin in- 
termediul căruia sînt transmise sau sînt preluate 
— cum e cazul moralei — de opinia publică, cea 
care le dă valoare de generalitate si le poate impune. 
În toate aceste cazuri normele presupun opţiunea 
liberă a indivizilor în acceptarea sau respingerea lor, 
în crearea altora și, ca atare, solicită o maximă par- 
ticipare spirituală. 

Spaima existentialisté în fata libertăţii de a alege, 
neutralitatea faţă de norme presupusă de unii struc- 
turaliști, fatalismul biologist freudian care ar face 
imposibilă adevărata libertate se întemeiază pe ab- 
solutizarea unui aspect sau altul al comportamentului 
uman, inecind necesitatea generală, cea a confrun- 
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tării lucide a normelor cu viata si a judecății in 
cunoștință de cauză a tuturor laturilor activităţii 
umane. Libertatea omului nu este o nălucă, ci dim- 
potrivă presupune, în condiţiile descătuşării esenței 


umane, o tot mai viguroasă stăpînire a propriului. 


destin. Marea datorie a vieţii este să se justifice 
— spunea scriitorul italian Cesare Pavese — îndem- 
nind la o atitudine responsabilă fata de felul în care 
individul se integrează în lume, imbogatind-o prin 
paleta colorată a personalităţii sale. 

Aşadar, numai raportind faptele, acţiunile noastre 
la normele conturate prin practica socială şi deci 
verificate de aceasta putem emite judecăţi de va- 
loare. Mai mult, normele — atunci cînd sînt străbă- 
tute de un profund umanism — reprezintă si sinteze 
ale unor înalte idealuri sociale, fiind totodată cerinţe 
interioare ale fiecărui om care doreşte să-şi dezvolte 
liber personalitatea. Normele însuşite sînt astfel 
trepte nu numai ale scării de valori pe care o urcăm 
ci şi ale adevăratei libertăţi, care constă înainte de 
toate în satisfacerea cerințelor transformării revo- 
lutionare. + 
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Valorile materiale sau spirituale de orice fel sînt 
direct legate (prin origine, funcţie sau destinaţie) de 
creatorul sau creatorii lor. Dezvoltarea multilaterală 
a personalității face ca în majoritatea cazurilor să 
intervină criteriul valorii lor reale, în funcţie de 
ceea ce sînt şi produc. Afirmarea unei personalităţi 
este fără îndoială un act eminamente social,. dar în 
același timp ar fi greșit să uităm componenta sa 
profund si intim individuală. După cum observa cu 
subtilitate H. Bergson, „ceea ce facem depinde de 
ceea ce sîntem; dar trebuie adăugat că sîntem, 
într-o oarecare măsură, ceea ce facem“. Prin ur- 
mare, măsura in care individul isi pune în valoare 
aptitudinile, gradul în care se manifestă activ — în 
coordonatele mecanismului social existent — joacă 
si ele un rol extrem de important în formarea per- 
sonalitatilor. 

Să nu ne închipuim că personalităţile apar in mod 
automat și să nu credem că un ideal nobil este sufi- 
cient pentru a clădi o viaţă mai bună, chiar dacă 
înșiși: oamenii se formează sau nu în acest spirit. 
E drept, ele nu trebuie contrapuse (asa cum făcea 
Oscar Wilde spunînd că „personalitatea şi nu prin- 
cipiile împing vremurile înainte“), dar nu e greu să 
ne dăm seama că a neglija individul, cum se face 
uneori sub faldurile socialului, frineazi de fapt 
creaţia și împiedică mersul înainte, Tocmai ọ asẹ- 
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menea unilateralizare este cea care favorizează 


pseudovalorile uitindu-se că „adevărata bogăţie spi- 
rituală a individului depinde în întregime de bogăţia 
relaţiilor sale reale“ (Marx), deci că individul nu 
trebuie rupt de social. 


Din păcate, în practică nu au dispărut cu totul 


situaţiile în care omul se pierde în spatele obiectului 
sau valorile autentice sînt întunecate de impos- 
tură si incapacitate. O asemenea încercare de supra- 
vieţuire nu este de loc uşoară pentru că prin natura 
lor valorile presupun competiţia, ierarhia, ori toate 
acestea — în climatul spiritual determinat de ac- 
țiunea opiniei publice — fac ca mai devreme sau mai 
tîrziu adevărul să triumfe. Arbitrariul subiectivist, 
care-și mai face uneori loc, intirzie sau împiedică 
acest curs firesc. Mijlocul cel mai la îndemîna celor 
care încearcă o asemenea ciuntire sau chiar defor- 
mare a realităţii este atentatul la adresa personali- 
tăţii în cele mai diverse chipuri. 

Este meritul climatului spiritual cînd astfel de 
denaturări sînt înlăturate, cînd adevăratele scări de 
valori tind să fie promovate, intensificindu-se actiu- 
nea de valorificare critică multilaterală a bogatului 
Zăcămiînt al culturii noastre. Nu putem să nu obser- 
văm însă că apar cîte o dată aceleaşi procedee misti- 
ficatoare utilizate în trecut, numai că acum sînt 
folosite în sens invers și poate ceva mai discret ; în 
numele criticării justificate a sociologismului vulgar, 
unii critici neagă orice perspectivă sociologică, iar 
împotriva repulsiei fireşti la adresa vechilor scheme 
ei propun altele, pierzind astfel busola ideologică 
și simţul măsurii, 

Afirmarea gi realizarea personalităților ce activează 
astăzi pe tărimul artei, ştiinţei, culturii în genere 


Scanned with CamScanner 


64 : ESTETICA INTRE STIINTA SI ARTA 


este indisolubil legată de o perspectivă lucidă și 
cuprinzătoare asupra trecutului, de înţelegerea ade- 
văratului sens al istoriei, a comandamentelor spiri- 
tuale ale prezentului. În același timp nu trebuie să 
uităm că noile creaţii spirituale funcționează astăzi 
şi condiţiile de afirmare sau infirmare pot fi uneori 
hotăritoare pentru destinul lor viitor. Dacă anumite 
condiţii sociale creează posibilitatea manifestării li- 
bere şi nestingherite a personalităţilor autentice pe 
toate tărîmurile, stimulind afirmarea talentelor si ap- 
titudinilor maselor “celor mai largi, transformarea 
acestora în realităţi efective presupune un proces 
complex, contradictoriu, care implică lupta pentru 
înlăturarea încercărilor de a împiedica afirmarea 
valorilor autentice. 

Să nu uităm că în fiecare moment istoric există 
o tablă de valori constituită si o ierarhie a persona- 
lităţilor oarecum consacrată, astfel că noile valori 
trebuie să se raporteze la ele. Cum un asemenea 
proces are loc implicînd direct persoana este evident 
că nevoia unui climat de înfruntare deschisă apare 
ca indispensabilă pentru ca lucrurile să se desfăşoare 
normal. Cadrul instituțional existent în acest scop 
— şi el perfectibil — permite o atare evoluţie : în 
domeniul vieţii literare, artistice, sau ştiinţifice 
există dezbateri, confruntări de opinii, se acordă 
premii, posturile se ocupă prin concurs, presa favo- 
rizează emulatia de idei etc. 

Știm însă foarte bine că nu este suficient ca un 
mecanism să existe pentru ca el să şi funcţioneze 
întotdeauna bine, Ne întîlnim încă uneori cu în- 
fruntări de valori artificial regizate, cu discuţii 
formale, cu metode arbitrare, cu intervenţii ale su- 
biectivitatii și orgoliului exacerbat care duc la false 
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promovări, iar cadrul creat pentru ca părerile cele 
mai diferite să se poată afirma este folosit uneori 
pentru schimbul de înţepături, pentru atacuri mes- 
chine în numele unor pseudo-principii. Asemenea 
manifestări contrazic în mod flagrant spiritul olimpic 
în care trebuie să se desfășoare o adevărată dispută 
și opinia publică sancţionează pînă la urmă încăl- 
carea fair play-ului, dar cîte energii se risipesc pe 
drum ! 

Se spune cîteodată că ierarhiile de valori apărute 
în vremea noastră sînt greu de realizat pentru că 
lipseşte perspectiva, distanța necesară pentru a le 
cîntări cu toată obiectivitatea şi a vedea cum 
au înfruntat timpul. Desigur, lucrul acesta este 
adevărat în bună măsură. Dacă sîntem de acord cu 
S. W. Emerson care arăta că atunci „cînd te afli 
prea aproape de un munte nu-i vezi înălțimea“ am 
adăuga la aceasta și cuvintele lui Lucian Blaga : „O 
personalitate e ca un munte ; îţi lărgeşte orizontul 
dacă stai pe umerii săi ; dacă-i stai însă la genunchi, 
iti strîmtează zarea, împiedicîndu-te să vezi şi ce mai 
înainte ai văzut“. Deci nici grâba excesivă în a sta- 

- bili clasamente, nici „prudenţa“ exagerata în a afirma 
valorile autentice, În practică se petrec uneori lu- 
cruri ciudate : unii propun ierarhizări cu totul subiec- 
tive în numele dreptului de a avea o perspectivă 
personală, în timp ce alţii, dimpotrivă, pledează pen- 
tru lipsa oricăror ierarhizări pentru a nu greşi, 
pentru a nu jigni pe nimeni, pentru a nu fi acuzaţi 
de „părtinire“ ete, Si într-un caz şi într-altul se 
greseste, pentru că rafalele subiectivismului sînt la 
fel de dăunătoare ca și atmosfera stătută a pretinsei 


pentru ca toate valorile să iasă la drumul mare, 
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adică să se întilnească cu cei cărora le sînt destinate 
sau să fie aplicate în producţie pentru că o asemenea 
verificare în practică, chiar dacă nu este definitivă 
în orice caz ne va aduce mai aproape de adevăr. 

Pașii făcuţi înainte sînt nenumărați, dar este evi- 
dent că nici în aceste condiţii noile personalităţi, 
creatorii noilor valori nu se afirmă de la sine și în 
mod automat. Cadrul social, instituţiile, măsurile 
educative, climatul de ansamblu contribuie extrem 
de mult la crearea unor condiţii optime de înfrun- 
tare şi afirmare a valorilor, dar devin eficiente pina 
la urmă numai prin activitatea concretă a oameni- 
lor. Cît îi priveşte pe cei care urmează să pună în 
practică asemenea măsuri, chiar dacă ei au trecut 
prin focul experienței şi al maturizării sociale, ar fi 
utopic dacă am crede că vechi sau chiar mai noi 
rigiditati sau vanitati au dispărut cu totul. 

Este nevoie, fără îndoială, de multă înţelepciune si 
simţ al măsurii pentru a găsi modalitatea cea mai 
adecvată pentru a permite manifestarea liberă şi 
creatoare a tuturor personalităţilor, a tuturor valori- 
lor autentice şi nu trebuie să ne temem că pe această 
cale se pot ivi si greşeli. Totul este ca fiecare colec- 
tivitate în parte să aibă destulă forţă în sinul ei 
pentru a corecta erorile și pentru a promova dreapta 
cumpănă. Spunind aceasta, am vrea să precizăm că 
adevăratul judecător al valorilor rămîne practica 
socială în toată complexitatea ei si în acest proces 
fiecare personalitate trebuie să-și aducă în mod 
creator contribuţia:proprie. 
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În istoria culturii sînt prefuite cu precădere acele 
lucrări care ies în evidență prin noutatea lor, care 
răstoarnă radical punctele de vedere existente, im- 
punindu-se prin construirea unor noi perspective. 
Lucrul este, fără îndoială, justificat atunci cînd 
vrem să schitém diagrama momentelor de virf ale 
cuceririlor spirituale, obţinînd astfel o imagine a 
progresului cunoașterii si stapinirii lumii de către om. 

Din păcate însă criteriul noutatii aplicat exclusi- 
vist ne lipsește adesea de o viziune globală asupra 
forţei creatoare a omului, prezentindu-ne diversele 
sale izbinzi ca roade ale intimplarii sau ale perso- 
nalităţilor excepţionale, lipsindu-le de logică internă 
și de suportul continuității. Mai mult chiar, se ajunge 
să se considere drept noi doar ideile izolate nu şi 
contextul în care sînt emise și se atribuie caracterul 
de creaţie doar fragmentului nu: şi întregului. În 
această perspectivă eruditia ar fi iremediabil tristă 
şi profesorală, soliditatea informaţiei ar împiedica 
avintul fanteziei si spontaneitatii, iar sinteza cuce- 
ririlor anterioare ar dăuna, pasă-mi-te, afirmării 
individualitatii. 


Jules Renard afirma — doar aparent paradoxal — ~^ 


că „cu cit citesti mai mult, cu atît imifi mai puţin“, 
vrind să' exprime sugestiv relaţia dintre erudiție şi 
creaţie, în care prima reprezintă temelia celei de-a 
doua, Eruditia singură nu este suficientă în lipsa 
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talentului, a aptitudinilor creatoare si ca atare ea 
nu trebuie considerată ca un scop în sine. Distincția 
lui S. Smiles este semnificativă în acest sens : „eru- 
ditia este o bancnotă. Ea nu poate fi folosită decit 
numai acolo unde poate avea valoare. Înţelepciunea 
e monedă prețioasă, care se întrebuinţează în orice 
împrejurare“. 

Falsitatea acestei antinomii iese în evidenţă cu și 
mai multă forţă dacă ne referim nu la marile piscuri 
ale culturii, ci la viaţa și activitatea cotidiană. 
Într-un fel orice muncă cere o anumită spectalizare, 
cunoștințe, deprinderi, informaţie, in timp ce viața 
face necesară o multilaterală pregătire în cele mai 
diverse domenii. Pastrind proporțiile, cred că fiecare 
om trebuie să tindă către o anumită erudiție, adică 
să năzuiască să înmagazineze în conștiința sa o can- 
titate cît mai mare din comorile spiritului uman, 
chiar dacă îi vor fi solicitate în activitatea sa con- 
cretă doar o parte dintre acestea. Sărăcia şi îngusti- 
mea celor care se mulțumesc cu ceea ce știu, miopia 
celor care sînt convinși că ştiu tot, ingimfarea celor 
care se cred infailibili sînt ingenuităţi care nu pot 
să nu aibă urmări și în limitarea capacităţii acestora 
de a se manifesta activ, inovator, tocmai pentru că 
îi poate pune în situaţia de a redescoperi ceea ce se 
cunoaște de mult. 

Pe de altă parte, am convingerea că în fiecare 
domeniu este posibilă si necesară creaţia, adică naş- 
terea noului, că nu există activităţi în care să nu fie 
posibile note inedite, interpretări personale, realizări 
deosebite, Afirmația poate părea hazardată, sînt doar 
atîtea activități care sînt bazate pe stereotipie şi 
repetare, rutină si obișnuinţă, în care omul nu poate 
decit să refacă experienţa altora. Există! mult adevăr 
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în această obiectie, dar ni se pare că a reface ceea 
ce au făcut alții nu se identifică întotdeauna cu a-i 
copia. Procentul creator este uneori foarte mic sau 
lipseşte cu desăvirşire în unele cazuri, dar partici- 
parea integrală la o activitate sau alta presupune, 
chiar și atunci cînd se desfășoară după un model, o 
cîtime de atitudine personală ale cărei vibrații se 
strecoară și în produsul realizat. Nu ne referim aici 
la inovațiile în artă, invențiile in ştiinţă sau viziu- 
nile inedite în filozofie, ci la activitatea umană obis- 
nuită ale cărei valenţe creatoare nu lipsesc. 

După cum spunea Mihai Ralea „o idee trecută în 
mod indiferent prin mintea noastră, fără să trezească 
o poziţie a individualitatii, e pierdută pentru noi. În 
schimb, o alta care necesită atenţia si interesul, din 
care adoptăm ce ne convine, devine proprietatea 
noastră... O idee nu-ţi poate produce o adevărată 
căldură în suflet decît dacă ai suferit pentru ea“. 

Distingind creația de receptare unii le identifică 
cu atitudinea activă si cea pasivă, simplificînd astfel 
peste măsură lucrurile. A recepta o operă de artă 
înseamnă a o recrea în sensul de a reface spiritua- 
liceste drumul parcurs de artist si de a încerca 


— în mod ideal — de a te pune în locul lui. Cu- | 


noașterea limbajului artistic specific, a cuceririlor 
anterioare, capacitatea de a integra noul într-un 
sistem va potenta gi propria încercare de a-l recrea, 
în sensul că face posibilă o anumită detaşare şi si- 


guranta, condiţii absolut necesare pătrunderii noului |, 


și redării sale personale. 
Din cele de mai sus n-am vrea să se înţeleagă că 


desființăm orice distincţie între creaţie şi receptare, 
că toți oamenii devin antisti, inventatori, inovatori 
de sisteme filozofice pentru simplul motiv că au 
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pregătirea, informația, capacitatea de a se adecva 
noului. Trebuie să recunoaștem că acestea reprezintă 
potenţial un capital care ușurează pătrunderea spi- 
ritului, în intimitatea produselor culturii, iar alături 
de talent, înclinații, aptitudini, ele sînt o. condiţie 
indispensabilă unei atitudini creatoare. 

Dacă nu fiecare om poate înălța o construcţie ma- 
terială sau spirituală nouă, atitudinea sa faţă de ele 
nu este indiferentă. Privind printr-o prismă perso- 
nală o operă de artă, utilizînd într-un scop diferit 
o invenţie, avînd un bagaj cultural vast, care să 
permită analogii, asociaţii si raportări proprii între 
fiecare valoare nouă și sistemul în care se integrează, 
înseamnă a înălța o aripă inexistentă pînă atunci 
edificiului spiritual astfel receptat. Cu cit va fi mai 
larg sistemul de referință, cu cît va fi mai bogat 
arsenalul de instrumente cu care manevrăm, cu cît 
va fi mai intensă participarea raţiunii şi a efectului, 
cu atât șansele de creativitate sporesc. 

Nevoia îmbinării eruditiei cu creaţia devine astfel 
de netăgăduit tocmai pentru că cea dintii reprezintă 
solul pe care crește cea de a doua ca și orizontul pe 
care năzuiește să-l atingă. Celor care consideră că 
erudiția este prăfuită, monotonă și cenușie, în timp 
ce creația este întotdeauna sclipitoare, mobilă si 
ieșită din comun trebuie să le amintim că noul apare 
de obicei situat pe un munte de fapte din care este 
extras prin sinteză si cărora le rămîne întotdeauna 
profund îndatorat, În cultură, imobilismul, pasivita- 
tea sau goliciunea nu au dat niciodată nimic, con- 
damnind la moarte spirituală pe cei ce le promovează 
la fel cum greierul din fabulă nu putea trăi fără 
ajutorul harnicei și strîngătoarei furnici, 
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Unul dintre izvoarele măreției spiritului uman il 
constituie caracterul multivalent al reacţiilor sale, 
diversitatea de atitudini posibile faţă de lumea în- 
conjurătoare, faptul că el este capabil atît de înțe- 
legere cit si de simfire, atît de luciditate cit și de 
trăire emoţională. Creaţia umană autentică, indife- 
rent de domeniu, a presupus dintotdeauna, chiar 
dacă în măsuri diferite, această simbioză, iar viata 
cotidiană, in marea gamă a manifestărilor sale, o 
dovedeşte de asemenea în mod convingător. Cu toate 
acestea istoria umanităţii, a dezvoltării diferitelor 
ramuri ale culturii, ca şi practica au cunoscut adesea 
momente de predominanta extrem de marcata a 
uneia sau celeilalte dintre aceste facultăţi, ba chiar 
au creat uneori aparenţa anihilării totale a uneia 
dintre aceste valenţe ale spiritului. 

Epoca modernă, prin dezvoltarea impetuoasă a 
științei si tehnicii — dovadă elocventă a forţei ra- 
tiunii —, a creat, poate mai mult decit altadata, im- 
presia existenţei unei opoziții ireductibile, a unei 
antinomii de neîmpăcat între înţelegere si simtire, 
acceptind cel mult un fel de separatie a puterilor 
in stat: ratiunea cuprinde si stapineste imperiul 
științei, politicii, dreptului comportării practic utili- 
tare, guvernează în coaliţie cu afectul în domeniul 
filozofiei şi artei, dar lasă în întregime sub suzera- 
nitatea impulsurilor emotive si a instinctelor morala. 
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O asemenea „diviziune a muncii“, chiar dacă cu- 
prinde în unele privinţe un grăunte de adevăr, re- 
prezintă de fapt un tablou excesiv de simplificat, 
reluînd de altfel prejudecăţi și teorii mai vechi. 
Istoria a cunoscut astfel vestitele dispute dintre mo- 
rala datoriei (bazată pe norme clare și precise) și 
morala sentimentului, dintre raționalismul sec sau 
irationalismul pur în filozofie, dintre curentele ar- 
tistice in care tindeau la supremație logica sau sim- 
țămintele, dar exagerările acestor poziţii s-au dovedit 
pînă la urmă neviabile. O distincţie poate și trebuie 
făcută, ea depinde însă de domeniul și momentul 
istoric în care ne aflăm, dar ea nu va duce în nici 
un caz, credem, la sfisierea în două a spiritului 
uman. 

Este semnificativă în acest sens ştiinţa, tarimul 
unde este suveran conceptul, judecata, raţiunea, unde 
intruziunea afectului este aproape total eliminată 
pentru a nu tulbura obiectivitatea cercetării. Cu 
toate acestea, chiar si în științele naturii ca să nu 
mai vorbim de cele sociale, nu putem elimina mo- 
bilurile ca şi finalitatea ultimă a unei descoperiri, 
care sînt totuși, chiar dacă foarte puţin, colorate de 
elementele volitionale sau afective. Dacă subiectivi- 
tatea trebuie eliminată pentru a nu denatura în nici 
un chip rezultatele unei cercetări exacte, este inte- 
resant de observat că în secolul XX însăşi această 
subiectivitate a început să fie studiată cu metode 
din ce în ce mai precise și riguroase, Investigația a 
dovedit cu acest prilej că etajul logic nu epuizează 
conștiința și că există un vast teritoriu al infra- 
logicului, al inconştientului care se cere cercetat. 
Dacă lăsăm la o parte unele interpretări unilaterali- 
zatoare ale psihanalizei, supozitiile încă neverificate 
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ale unor cercetări parapsihologice, constatările aces- 
tor discipline se dovedesc dintre cele mai interesante 
pentru conturarea unei imagini integrale asupra 
spiritului uman. 

Stiinta a creat poate mai ales prejudecata dupa 
care rațiunea ar fi suficientă pentru a explica lu- 
crurile, iar tabloul înfățișat pare s-o justifice. Eloc- 
vente ni se par aici cuvintele Jui André Gide: 
„Sînt unele lucruri care scapă raţiunii, iar acela 
care, ca să înţeleagă viaţa, se folosește numai de ra- 
țiune e asemenea unui om care ar vrea să apuce 
flacăra cu clestele ; îi rămîne in mînă doar un tăciune 
fumegind, căci flacăra s-a stins numaidecitii. De 
aceea apropierea de realitate nu are loc exclusiv pe 
calea raţiunii, iar ştiinţa, oricît ar progresa, nu va 
acoperi singură toate nevoile spiritului uman, ci 
numai adăugîndu-i în mod necesar arta, morala, fi- 
lozofia. 

In arta modernă se face simțită o pronunţată 
creştere a ponderii elementului intelectiv, ceea ce 
şi explică apariţia nu numai a artei abstracte sau a 
muzicii seriale, dar și răspîndirea unei literaturi şi 
arte în care ideea, problemele, ocupă locul principal. 
Ar fi greșit să se creadă că pe această cale simtu- 
rile si afectul pot fi izgonite, sau ca încetul cu în- 
cetul abstracţia rece va cuprinde întreaga artă. În 
primul rînd absorbirea emoţiei în idee nu înseamnă 
dispariţia ei, ci numai o nouă modalitate de existenţă 
artistică, în al doilea rînd ne-am îngusta perspectiva 
dacă am reduce arta la tendinţele ei moderne mai 
spectaculoase și ieşite din comun. Adresa artei auten- 
tice va fi întotdeauna umană şi prin aceasta ea 
rămîne simultan concret-senzorială, afectivă si ra- 
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țională, ieşirea din cadrul acestei unități fiind im- 
posibilă fără a trăda însăși arta. 

Cit priveşte raționalismul filozofic, direcţia domi- 
nantă a tuturor orientărilor ce tind să dea un răs- 
puns corespunzător problemelor disciplinei, el nu 
neagă existența afectului, a voinţei. Prin natura ei 
filozofia este tot un discurs teoretic, rational, ca și 
ştiinţa, dar prin perspectiva umană pe care o pre- 
supune atît asupra ontologiei, cit si mai ales asupra 
gnoseologiei şi axiologiei ea introduce cu drept de 
cetăţenie toate facultăţile spiritului uman, ferindu-se 
astfel de uscăciune și răceală. Dacă vom contesta 
valabilitatea irationalismului filozofic datorită ima- 
ginii deformate pe care o creează nu trebuie să 
uităm faptul că unii reprezentanţi ai săi au atras 
atenţia asupra elementelor extrarationale, nu o data 
neglijate în investigația filozofică. Procesul de stiin- 
tificizare — cu efecte profund pozitive — care are 
loc sub raport metodologic într-o serie de discipline 
filozofice nu va trebui să ducă la o eliminare a ele- 
mentelor extranationale numai pentru că prin natura 
lor nu sînt algoritmabile, formalizabile, cuantifi- 
cabile. 

În domeniul moralei rolul afectelor, al procese- 
lor volitive este într-adevăr extrem de mare, dar 
ele nu pot înlocui în nici un fel funcţia etică a luci- 
ditatii. Dacă se încerca mai de mult — într-un mod 
cu totul nefiresc — punerea fenomenului moral 
exclusiv sub prisma unor comandamente raţionale, 
se observă acum tendinţa de a le ignora cu totul, 
lăsînd lucrurile în voia instinctelor si a spontanei- 
tafii necontrolate a simţurilor si emoţiilor. Pericolul 
viziunilor unilaterale este la fel de mare și într-un 
caz și într-altul. 
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Nu este lipsită de interes nici discuţia asupra re- 
lipiei, deşi locul ei în formaţia spirituală a tineretului 
este mult diminuat faţă de trecut şi în nenumărate 
cazuri nu intervine de loc, Din punctul de vedere 
al problemei pe care o discutăm, raportul afect-ra- 
tiune, împrejurarea aceasta nu este de loc de ignorat, 
ba dimpotrivă. Suportul sufletesc al credinţei l-a 
reprezentat întotdeauna afectul, tocmai pentru că 
un minim apel la rațiune ar fi pus în pericol însăși 
existența ei (este cunoscută celebra expresie care 
circula mai ales în evul mediu: ,ored pentru că 
este absurd“). O dată cu luminile cunoașterii lucide, 
umbrele indistincte ale credinței s-au retras tot mai 
mult, luînd însă o dată cu ele o parte a mijloacelor 
prin care se adresa afectului, răspunzînd unor ce- 
rinte sufleteşti fireşti. Risipirea iluziilor este fără 
îndoială binevenită, dar trebuie să recunoaştem că 
nu întotdeauna anumitor momente ale vieţii coti- 
diene (botez, căsătorie, sărbătorile) cărora religia 
reuşea să le dea un anumit farmec prin aura afec- 
tivă cu care le înconjura, am izbutit să le satisfacem 
valenţele emotive. Viaţa omului nu este alcătuită 
doar după reguli logice seci și pulsatia ei vie. este 
dată tocmai de participarea intensă a sentimentelor, 
nu întotdeauna posibil de înghesuit în scheme. Este 
cazul ca arta să pătrundă mai adînc în viaţă, dînd 
culoare și semnificaţie ceremoniilor vieţii sociale si 
relatiilor dintre oameni in genere. 

Exemplele citate pledează credem toate pentru 
unirea luminilor raţiunii diriguitoare cu fierbinfeala 
şi freamătul — poate nu întotdeauna organizat al 
sentimentelor. Omul este deci complex, reacţiile sale 
multivalente și o viziune adecvată presupune. în 
mod obligatoriu luarea în considerare a acestei .na- 


Scanned with CamScanner 


76 ESTETICA INTRE ȘTIINȚĂ ȘI ARTA 


turi polidimensionale a esenței umane. În istoria 
gîndirii reflectia asupra omului a reprezentat din- 
totdeauna o problemă cardinală, întrucît ființa 
acestuia trebuia integrată în univers, în societate 
sau pusă în relație cu cea a semenilor săi. Umanis- 
mul prezent în întreaga desfăşurare a spiritualității, 
a îmbrăcat diferite înfățișări pornind de la deter- 
minante sociale, naționale, diferite, dar si de la o 
optică gnoseologică diferită. 

Absolutizarea laturii raționale a ființei umane a 
dus la un umanism sec, uscat care cerea ca întreg 
comportamentul să se înscrie în regulile logicii si 
care pretindea același lucru de la viata însăși. O 
variantă modernă o reprezintă concepțiile pragmatice, 
după care o atitudine, un gest, o acțiune sînt jude- 
cate direct proporțional cu măsura în care sînt 
socialmente utile într-un anumit moment, indiferente, 
ba chiar împotriva individului care s-ar înscrie in 
mecanismul social ca un simplu pion mut si pasiv. 
„Funcţionalismul“, acesta este numai aparent în 
conformitate cu sensul dezvoltării, în realitate, dacă 
el îl servește direct, imediat, nemijlocit, îl poate 
trăda însă în perspectivă. Sistemul de valori înte- 
meiat pe umanism, punind un mare pret pe funcţia 
socială a lucidității umane, nu permite însă absolu- 
tizarea ei, ruperea de magma densă si vie a sufle- 
tului, 

În sens invers viziunea asupra omului a exacerbat 
sentimentele, transformîndu-se într-un umanitarism, 
poate generos și nobil uneori, dar lipsit de coloana 
vertebrală a raţiunii si întemeindu-se doar pe in- 
tenţii și considerente spirituale, Umanismul autentic 
presupune echilibrul dintre valenţele intelectuale, 
afective și volitive ale individului, iar faptul că pon- 
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derea uneia dintre acestea poate să crească într-un 
moment sau altul nu desfiinţează unitatea lor. 

Există diferite viziuni despre om si numărul aces- 
tora — prin specializarea însăşi a funcţiilor spiri- 
tului — a sporit considerabil. O înţelegere psiholo- 
gică etnologică, demografică sau antropologică aduce 
date numeroase şi de mare interes pentru pătrun- 
derea reală în însăși esența umană. Viziunea filozo- 
fică umanistă presupune integrarea lor specifică si 
perspectiva logică generalizatoare, care tocmai pentru 
că se bazează pe știință (dar nu se confundă cu ea), 


permite răspunsuri — chiar dacă parţiale — la) 


eternele întrebări : Ce este omul? De unde vine? 
Care este scopul vieţii ? Ce înseamnă fericirea ? În 


fiecare dintre aceste cazuri unitatea dintre rațiune | 


şi afect este premisa oricărei încercări de a rezolva 
— evident pentru momentul istoric respectiv — di- 
lemele veșnice ale destinului uman. 
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Se postulează adesea existența unei contradictii 
de neimpăcat între obiectivitate ca măsură exactă, 
rece si implacabilă a lucrurilor și preferință ca ma- 
nifestare profund subiectivă, cu o coloratură afectivă 
pronunțată si cu o tendinţă spre arbitrar. Obiectivi- 
tatea apare ca un imperiu ce poate fi cîntărit, veri- 
ficat, stabilit cu rigoare, preferințele dimpotrivă sînt 
considerate a fi incontrolabile, greu sau imposibil 
de explicat și atît de mobile, încît par a personifica 
mișcarea. Într-o asemenea acceptie obiectivitatea 
apare statică, fixă, rigidă, preferinţele dimpotrivă 
dinamice, flexibile, schimbătoare. Opoziția prezen- 
tată mai sus — nu lipsită de o parte de adevăr — 
este însă excesivă, simplificatoare și inacceptabilă 
ca atare. 

În primul rînd interesează domeniul la care ne 
referim. Dacă este vorba de realitatea naturală, dez- 
voltarea ei este de o obiectivitate implacabilă şi a 
vorbi de preferințe este un nonsens: degeaba am 
dori ca soarele să se învîrtească în jurul pămîntului 
sau corpurile grele să rămînă suspendate în aer, o 
atare „preferinţă“ nu se va împlini niciodată. 

În viata socială, deși avem de-a face cu oameni a 
căror voință și dorinţă nu poate fi neglijată, prin 
intermediul milioanelor de indivizi, își croiesc drum 
legile sociale care, fiind rezultanta ciocnirii tuturor 
acestor forțe, au dobindit o obiectivitate de nestră- 
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mutat : degeaba ar dori clasele răsturnate de la pu- 
tere să întoarcă roata istoriei, lucrul rămîne imposi- 
bil. Cu toate acestea ceva s-a schimbat față de na- 
tură : aici intervine conștiința umană, mersul obi- 
ectiv al dezvoltării poate fi grăbit sau încetinit sau, 
uneori, pentru o perioadă, deviat de la sensurile sale 
iniţiale. 

În domeniul produselor spiritului — ştiinţă, filo- 
zofie, morală, artă — noţiunea de obiectivitate 
se schimbă. Nu mai este vorba de realitate ca atare, 
obiectivitatea nu rezidă deci în însuşiri fizice, chi- 
mice, biologice sau sociale existente în viaţă, ci în 
raportarea conștiinței umane la ele. Valorile de orice 
tip sînt obiective sau nu, după cum ele se înscriu pe 
scara legilor progresului si corespund realităţii, dar 
avem de-a face aici cu un tip de obiectivitate sui- 
generis. E vorba de o obiectivitate a formelor spiritu- 
lui care presupune confruntarea cu termenii materiali 
sau spirituali la care se referă si care nu rezidă nici 
în obiect, nici în subiect, nici în relaţia dintre ele, ci 
în produsul nou apărut, în valoarea constituită şi 
functionind socialmente. 

Unii înţeleg obiectivitatea ca fixă, încremenită, 
coborînd din cer peste capetele tuturor şi sînt sur- 
prinși cînd întîlnesc deosebiri de păreri, puncte de 
vedere diverse sau chiar opuse. Nu vom accepta o 
relativitate totală, dar trebuie să fim de acord cu 
André Gide „că nici un lucru nu e bun pentru toţi, 
ci numai în raport cu unii ; nici un lucru nu e ade- 
vărat pentru toţi, ci numai in raport cu cine crede 
astfel ; nu există metodă sau teorie care să se poată 
aplica oricui, fără deosebire“, Vom adăuga însă că a 
fi comprehensiv nu înseamnă a nu avea opinie, că 
a recunoaşte limitarea nu este totuna a o absolutiza 


a 
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și a nu mai vedea din cauza diversităţii de păreri 
tendinţele mai apropiate de adevăr, de sensul pro- 
gresului. 

De altfel lucrurile nu se pun la fel în diverse 
forme ale spiritului : în știință adevărurile nu se 
supun preferințelor decit prin mistificarea lor, în 
filozofie valabilitatea unui sistem sau a unei teze nu 
depinde de individ în timp ce în cazul opțiunii etice, 
al gustului artistic şi-au făcut loc, căpătînd drept de 
cetățenie, preferinţele, dorințele. 

Înseamnă oare aceasta că morala sau arta sînt 
tărîmuri ale subiectivitatii pure, că aici cuvintele 
lege, necesitate, obiectivitate nu au ce căuta ? Evi- 
dent că nu. Preferintele sînt fără îndoială extrem de 
pronunţate, dreptul de a alege între diverse soluţii, 
căi, opere nu este îngrădit prin decrete-lege, dar 
variaţia, diversitatea, determinată de personalitatea 
celor care selectează, nu este totuși nelimitată si în 
afară de orice cerințe de ansamblu. Afinitatea sufle- 
tească existentă între prieteni, opţiunea liberă între 
mai multe căi de urmat, individualitatea gustului sînt 
reale și-ar fi absurd, nefiresc să le ignorăm. Prefe- 
rînd noi ne înscriem însă în coordonatele unui anu- 
mit sistem de valori, iar acesta, în ansamblul său, 
are o determinare socială mult mai largă, care-i 
conferă și o anumită obiectivitate. De aici nu trebuie 
trasă concluzia că diversele sisteme de valori sînt 
echivalente, că poziţiile axiologice fundamentale 
opuse ar fi la fel de obiective si justificate după cum 
pare a reieși din cuvintele lui M, Ralea „un om care 
pricepe și admite totul e, implicit, un om obiectiv. 
Fiindcă obiectivitatea înseamnă justiţie pentru 
orice“, Gusturile ‘individuale se înscriu în perimetrul 
unui ideal, alegerea etică într-un caz sau altul depin- 
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de de sistemul general de norme adoptate de individ, 
iar acestea sint sau nu concordante cu cerintele re- 
alităţii, cu sensurile progresului social. 

Din acestea nu rezultă nici că preferința rămîne 
întotdeauna subiectivă și că obiectivitatea ar fi neu- 
tră din punct de vedere axiologic. Se poate întîmpla 
ca dorinţele individuale să fie consonante cu cerinţele 
sociale generale si prin aceasta ele devin obiective, 
tot aşa cum situarea pe o poziţie conformă cu sensul 
dezvoltării nu exclude, ci, dimpotrivă, presupune 
-opțiunea axiologică. Obiectivitatea nu înseamnă deci 
neutralitatea absolută, ci doar consonanta cu sensul 
real, iar această consonanta poate să fie profund ata- 
sati unei poziţii negînd -alta, fără a deveni astfel 
neapărat îngustă, limitată, strivită de parțialitate. 
Adeziunea față de sistemul de valori politice, etice, 
filozofice, artistice ale-unei clase revoluționare este 
in acest caz. chiar chezdsia obiectivității acestor va- 
lori, întrucît alegerea s-a făcut prin situarea pe po- 
zitia progresistă, avansată pe care epoca o presupune. 

A forma oameni obiectivi presupune deci nu numai 
toleranţă și înțelegere, ci totodată simţ istoric şi ca- 
pacitate de ierarhizare. Adevăratele personalităţi nu 
sînt însă oamenii detasati, reci, neutri, ci preopi- 
nentii care-și afirmă cu pasiune convingerile, care nu 
se sfiesc să-şi susțină preferinţele încercînd însă să 
le și justifice. Educarea unor preferinţe ferme pre- 
supune un anumit simț al realității ca si capacitatea 
de a te situa pe poziţiile interlocutorului pentru a 
verifica în ce măsură propria-ti poziţie rezistă. „Ni- 
mic nu e mai greu, spunea George Sand, decît să 
judeci dintr-un punct de vedere cu totul diferit de 
cel din care privesti“. De fapt numai din totalitatea 
preferințelor individuale se naște opinia publică, iar 
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curentele din sînul ei — cu toate determinările lor 
— se inscriu in final pe linia anumitor tendinte. Obi- 
ectivitatea in măsura în care e umană si nu fizică, 
naturală, nu poate fi desprinsă cu totul de preferință 
chiar dacă nu se identifică cu o simplă majoritate 
sau chiar totalitate de păreri. 

Iată deci că avem de-a face cu poli care nu numai 
că nu se exclud dar se întrepătrund, că antinomia 
obiectivitate-preferință nu poate fi absolutizată, ci 
trebuie considerată — acolo unde este cazul — cu 
relativitatea necesară. Luptind pentru afirmarea li- 
beră a personalităţii, deci pentru opțiune, preferințe 
nestînjenite de canoane exterioare, trebuie să ținem 
seama în același timp de faptul că acestea se inte- 
grează într-un ansamblu a cărui generalitate socială 
şi ale cărui sensuri presupun obiectivitate. Conflicte 
între dorinţele subiective individuale si cerinţele 
obiective generale, direcția reală a dezvoltării înseși, 
pot să intervină uneori, fără a fi însă o fatalitate, iar’ 
rezolvarea lor o va da întotdeauna unicul „judecător 
care nu poate greşi: practica verificării í în timp. 
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Atitudinile spirituale presupuse de cei doi termeni 
ai relaţiei de mai sus — pentru că de fapt este vorba 
de o relaţie nu de poli care se exclud în mod ab- 
solut — şi-au găsit de numeroase ori în istoria cul- 
turii apărători frecvenți. ; 

S-a spus nu fără un temei, dar exagerîndu-se, că 
orice pas înainte al civilizației se datorește capaci- 
tății umane de a prelua prin copiere ceea ce-o pre- 
merge, că tinerii îi urmează de fapt întotdeauna pe 
cei bătrîni, că un copil se formează avînd în față 
unul sau mai multe modele, că artiştii nu pot face 
abstracție de operele predecesorilor, oamenii de 
ştiinţă au la baza cercetărilor lor datele deja exis- 
tente, normele morale sînt gata constituite cînd o 
nouă generație intră în viata si prin urmare nu-i 
rămîne decît să le adopte. Legea imitatiei a fost 
decretată de Tarde drept sursă a întregii evoluții 
sociale desi ea nu putea explica în nici un chip cum 
anume se fac de fapt pașii înainte, de vreme ce totul 
se limitează la o corectă repetare a ceea ce este. 
Cum spunea Montaigne, „oricît am fi de învățați 
prin știința altora, înţelepţi nu putem fi decît pe 
seama înțelepciunii noastre“, adică în măsura în 
care, asimilîndu-ne ce-am preluat de la predecesori, 
putem face pași înainte. 

Pe poziția opusă, idolul căruia i se închină toți 
este noutatea. Nu are valoare decît ceea ce este ine- 
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dit sau chiar opus operelor de artă, teoriilor ştiin- 
tifice, filozofice, morale existente, merită atenţie doar 
„ceea ce iese din comun“ izbeşte prin insolit, con- 
trazice sistemul de valori şi criterii existente pînă 
atunci. Adepții originalității absolute sau căutătorii 
ei cu orice preţ nu-și dau seama că separarea totală 
de trecut sau prezent nu este posibilă, că viitorul nu 
există undeva suspendat în aer, că el isi are înfipte 
rădăcinile în solul cuceririlor materiale şi spirituale 
care-l premerg. 

În realitate, cum este uşor de observat deci, con- 
trapunerea imitafiei si originalității este absurdă 
pentru că statului pe loc al primei îi corespunde o 
întimplătoare si cu totul absurdă lipsă de orice sta- 
bilitate si continuitate. Relaţia dintre cei doi termeni 
nu se pune însă la fel în toate momentele istorice 
și în toate domeniile. Vestita teorie maioresciană a 
formelor fără fond în centrul dezbaterilor în a doua 
jumătate a secoulului al XIX-lea, cu prelungiri nu- 
meroase şi în secolul nostru era întemeiată în mă- 
sura în care surprindea lipsa de consistenţă si artifi- 
cialitatea unor instituţii, încercări, teorii împrumu- 
tate din Apus, dar fără un corespondent în nevoile 
interne, fără, o temelie pentru o dezvoltare autentică. 
În același timp, după cum observa Xenopol, dacă 
școlile sînt încă rele, dacă muzeele încă nu contin 
opere de artă nationale, dacă pentru dezvoltarea 
ştiinţei mijloacele sînt încă insuficiente, este cu totul 
contrar progresului intelectual să închidem şcolile, 
pinacotecile, să desființăm instituţiile ştiinţifice, să 
renuntém la folosirea unor forme, chiar împrumu- 
tate, pentru a le da un fond propriu. 

Împrumuturile trebuie făcute însă nu ca o ope- 
raţie inferioară de parazit care trăieşte din invenţia 
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altuia si ele nu trebuia sa devină niciodată precum- 
pănitoare într-o cultură. Locul principal aparţine în- 
totdeauna creaţiei originale, singura care exprimă 
în modul cel mai propriu nevoile interne si cea care 
garantează autenticitatea şi perenitatea produselor 


spirituale. Originalitatea presupune însă în afară de | 


capacitatea de a răspunde adecvat unor cerințe ma- 
teriale si spirituale, un înalt grad de inventivitate şi 
îndrăzneală innoitoare întrucît a sparge vechile ti- 
pare și a constitui valori noi este întotdeauna un act 


de nonconformism spiritual. Cum se exprima Roger 


Martin du Gard, „pentru a-şi lua zborul, gîndirii nu 
i se va putea imputa niciodată că e prea avintata“, 
în sensul că ea depășește întotdeauna canoanele, re- 
gulile, tradiţiile creînd, inovind. A inova înseamnă 
întotdeauna a lărgi cadrul existent, a devansa pre- 
zentul în limitele în care premisele deja cucerite o 
permit. „Omenirea nu-şi pune niciodată decît pro- 
bleme pe care le poate rezolva“, arăta Marx şi tot 
el adăuga că „nu este de ajuns ca gîndirea să tindă 
spre realizare ; trebuie ca realitatea să tindă ea în- 
săşi spre gîndire“. Nu poți fi deci original făcînd 
abstracţie de realitate. 

Coordonatele relaţiei dintre imitație şi originali- 
tate variază în timp si în epoca actuală, cînd cultura 
noastră s-a cristalizat si a căpătat o personalitate 
pregnant nouă, modul de a înţelege acest raport este 
mult schimbat. Pe de o parte transmiterea tradiţiilor 
naţionale valoroase, pe de altă parte integrarea în 
circuitul internaţional extrem de intens al valorilor 
fac ca raportul dintre continuitate si discontinuitate 
să se coroboreze cu cel dintre sincronic si diaeronic, 
astfel incit sensurile imitatiei si ale originalității să 
devină mult mai complexe. Se constată alături de 
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fenomene de mimetism, de pastișare a unor expe- 
riente, modalităţi, formule de creaţie, manifestări de 
închistare într-o experiență — limitată, de ignorare 
a cuceririlor dobindite pe un plan mai larg, iar aceste 
atitudini extreme sînt la fel de dăunătoare prin uni- 
lateralitatea lor. 

Ralea observa că există o deosebire între imitație 
şi adaptare, căci „de fapt se poate imita orice. Nu 
te poți însă adapta decit la ceva. Adaptarea e o 
selecţie. Selecţie a unicului lucru care-ţi convine 
dintr-o multiplicitate care ţi se oferă“. Adaptarea 
reprezintă deci un moment activ, creator atunci cînd 
are loc, întrucît presupune intervenţia personalităţii 
care va marca original chiar şi acele produse spiri- 
tuale care suferă influența unor modele transmise 
din cadrul axiologic trecut sau prezent. O adaptare 
viabilă presupune însă integrare, preluare de sub- 
stanta si chiar prelucrare a materialului traditiei si 
nu o simplă prelungire a unor trăsături exterioare 
sau o alăturare formală. Niciodată personalităţi de- 
osebite nu vor prelua în acelaşi mod acelaşi mate- 
rial, iar reacţiile lor, diferite fiind, vor da naştere 
şi la produse aparte. Putem în acest sens să consi- 
derăm adaptarea creatoare drept o primă treaptă 
către originalitate. 

Drumul spre originalitate nu înseamnă singulari- 
zare și izolare, ci autenticitate și construcție perso- 
nală, lipsă de dependenţă, dar nu autonomie absolută. 
Noul către care năzuim şi care reprezintă pasul 
înainte în progresul culturii nu se naște într-un de- 
șert material și spiritual, 
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Dacă pentru cea mai mare parte a cititorilor va 
părea surprinzătoare şi neașteptată discutarea rapor- 
tului dintre știință si umanism in cadrul falselor 
opoziții, părîndu-li-se că de așa ceva nici măcar nu 
se poate vorbi, unor specialişti dimpotrivă li se va 
părea că de fapt e vorba de o ciocnire ireconcilia- 
bilă, nu numai aparentă. 

Raportul științei cu umanismul este într-adevăr 
complex şi uneori greu de surprins, astfel încît 
poziţii antagonice ca cele de mai sus nu trebuie să 
ne mire. Este vorba totuşi de o problemă reală 
căreia mai ales dezvoltarea impetuoasă a ştiinţelor 
contemporane i-au dat o acuitate deosebită, cu re- 
zonante și implicaţii profunde in viaţa cotidiană. 
Nu vom urmări deci o simplă distincţie terminolo- 
gică si nici precizări savante, ci vom încerca să 
conturăm determinantele intime ale unui proces real. 

Istoria gîndirii omeneşti ca şi activitatea practică 
au cunoscut dintotdeauna deosebirea dintre ştiinţele 
exacte, o vreme identificate doar cu ştiinţele naturii 
si disciplinele umane. Desigur, studierea riguroasă a 
fenomenelor şi proceselor ce au loc în domeniile 
lipsite de intervenţia omului este mult mai uşor de 
realizat, putindu-se obţine rezultate mai sigure decit 
pe terenul accidentat, nesigur al disciplinelor care 
au în cadrul preocupării lor SUBIECTUL UMAN, 
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atit de nărăvaș si capricios, cînd se încearcă cuprin- 
derea lui în scheme. 

În ştiinţele naturii fenomenele se puteau cuanti- 
fica, generaliza și stabilirea de legi se baza pe o 
repetabilitate ușor de constatat, iar formulele sau 
metodele matematice s-au dovedit de un real folos. 
În disciplinele umane, dimpotrivă, vreme îndelun- 
gată a domnit, cînd era vorba de societate, utopia, 
iar cînd era vorba de individ — speculaţiile neverifi- 
cabile experimental. Începînd din secolul trecut, 
unele discipline cum ar fi economia politică, mai 
tîrziu psihologia, sociologia s-au dovedit capabile de 
aceeași cercetare riguroasă ca si cea întreprinsă de 
ştiinţele denumite „exacte“, metodele matematice 
și-au făcut loc si aici, iar cercetătorii au descoperit 
că se poate vorbi de legi sau măcar tendinţe. 

Deosebirea nu dispăruse însă nici în aceste ca- 
zuri : repetiţia constatată nu conducea niciodată la 
fenomene perfect identice, ba uneori lipsea cu totul 
ceea ce a și făcut pe unii savanţi, ca de pildă pe 
A. D. Xenopol, să vorbească despre ştiinţe de repe- 
titie si ştiinţe de succesiune, pentru a putea afirma 
statutul de știință al istoriei. Mai apoi, s-a constatat 
că în aceste domenii, legile, realizindu-se prin oa- 
meni, suferă nu o dată mutații, iar efectele oscilează 
în jurul unor tendinte dominante, şi atunci a apărut 
conceptul de lege statistică sau probabilistică. Re- 
zultatele obținute astfel erau desigur remarcabile, 
dar unicitatea fenomenului uman uneori, intervenţia 
de nestăvilit a subiectului alteori tulburau desfasu- 
rarea normală și riguroasă a cercetării. 

Nu puţini sînt astăzi cercetătorii care, de pe di- 
ferite poziţii, încearcă metodologic — conştient sau 
nu — să elimine intruziunea subiectului, pentru a 
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putea obţine, în cele mai diferite domenii, rezultate 
care să poată căpăta însemnele ştiinţei. În cazuri 
cum este cel al lingvisticii lucrurile nu erau dificile 
prin însuși obiectul cercetării — limba — care 0 
dată separată de cei ce au produs-o putea fi studiată 
ca un fenomen natural oarecare. Încercările s-au 
extins și în alte domenii, astfel încît rînd pe rînd 
antropologia, etnologia ba chiar si estetica au fost 
invadate de aceste metodologii, care veneau dinspre 
ştiinţele exacte : semiologia, teoria informaţiei, ana- 
liza structurală. Nu este locul să discutăm aici care 
sînt însușirile şi limitele aplicării tuturor acestor 
metodologii, este un fapt însă că sporul de rigoare 
si obiectivitate, pe căre-l permit acestea, nu este de 
neglijat. 

A apărut însă în lumea științifică o ciudată con- 
ceptie ale cărei implicaţii se cer discutate : stră- 
duinta metodologică justificată de a face abstracţie 
pe parcursul analizei: de prezenţa subiectului a dus 
la unii la uitarea lui completă, nazuinta către exac- 
titate a fost înţeleasă ca dezumanizare şi, pentru a 
stăvili intervenţia considerentelor morale, se vor- 
beste chiar de nevoia unui „anti-umanism teoretic“ 
al ştiinţei. 

Să fim bine intelesi : analiza fenomenelor sociale 
este mult mai dificilă decît cea a proceselor natu- 
rale si, pentru a obţine rezultate nefalsificate de pre- 
judecăţi sau dorinţe, este metodologic posibilă şi 
necesară o cercetare care să facă abstracţie tem- 
porar de om. Mobilurile cercetării ca şi finalitatea 
ei ultimă nu pot fi însă golite de conținut uman, 
idealurile și valorile sociale nu pot fi izgonite în nu- 
mele unei pretinse „neutralităţi“ a faptelor. În mo- 
mentul analizei, faptele trebuie cercetate ca atare şi 
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este nestiinfific să încercăm a le infrumusefa cu 
dorinţele noastre, dar tocmai această analiză dove- 
deste că ele nu sînt neutre din punct de vedere axio- 
logic, că viaţa nu a dispărut, că sensurile umane 
reale sînt prezente. 

Pentru a asigura obiectivitatea şi rigurozitatea 
cercetării nu cred că termenul de „antiumanism teo- 
retic este adecvat. O cercetare ştiinţifică nu este 
un scop în sine, ea urmăreşte, în ultimă instanță, să 
folosească omului, să-l facă în si mai mare măsură 
stăpîn nu numai al naturii, dar și al vieţii sociale. 

Mobilurile şi finalitatea dintotdeauna a ştiinţei au 
fost si vor rămîne umaniste, iar descatusarea deplina 
a esentei umane va deschide noi perspective acestui 
proces. Să nu confundăm combaterea idilismului, pre- 
judecăților, sloganurilor găunoase formulate în nu- 
mele unui fals umanitarism cu cerința științifică de 
a înlătura subiectivismul arbitrar al unor asemenea 
manifestări, tocmai pentru a sluji prin rezultatele 
ei OMUL. 

Raportul dintre știință si umanism trebuie discutat 
şi în altă perspectivă : aceea a naturii obiectual-inerte 
a produselor primei si a funcţiei spirituale-active al 
celui de-al doilea. În condiţiile unei impetuoase dez- 
voltări a ştiinţei şi tehnicii forțele pe care ajunge să 
le dezlănţuie sînt uneori atît de mari, încît individul 
poate fi cu ușurință strivit sub povara lor si devine 
necesară intervenţia colectivităţii. Fuziunea dintre 
știință și umanism a fost dintotdeauna un ideal al 
umanităţii și nu putem să nu subscriem la admira- 
bila descriere a acestui raport făcută de A. P. Cehov : 
„O să fiu convins pînă în clipa de pe urmă că ştiinţa 
e lucrul cel mai de seamă, cel mai minunat și cel 
mai necesar din viața omului, că totdeauna, a fost 
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si va fi expresia cea mai sublimă a iubirii și că 
numai prin iubire omul va birui şi natura și se va 
birui si pe sine însuși“. Trebuie să remarcăm totuși 
că ne aflăm în fața unei viziuni idilice a acestui 
raport pe care experiența tragică a ultimelor două 
conflagrații mondiale a spulberat-o, ridicînd cu acui- 
tate problema responsabilităţii morale a celor care 
folosesc cuceririle ştiinţei. După cum observa sa- 
vantul Frederic Joliot-Curie „ştiinţa este considerată 
morală sau imorală, după cum folosirea ei este bine- 
făcătoare sau distructivă... ; în realitate, ar fi mai 
potrivit de a transfera această apreciere nu asupra 
ştiinţei, ci asupra oamenilor care o aplică și o folo- 
sesc“. Iar la aceasta trebuie să se adauge controlul 
social al umanităţii asupra propriilor sale produse. 
Omul se va elibera cu adevărat de forța pe care a 
dezléntuit-o si care adesea îl domină în clipa în care 
cunoscîndu-i resorturile interne va ajunge să con- 
struiască și cadrul social in care cuceririle minţii 
omenești ajung să se aplice. Umanismul adevărat îşi 
aliază ştiinţa atât în studierea omului ca individ cât 
și în cercetarea şi transformarea socială. 
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Trăsătura distinctivă a artei în ansamblul culturii 
spirituale este poate faptul că, prin specific, ea se 
adresează multilateral omului, întrucît imaginea in- 
tegrează în mod obligatoriu elementele concret-senso- 
riale, afective și raţionale. Fără îndoială, prin aceasta 
ea nu se separă radical de celelalte forme ale spiri- 
tului, dar credem că nicăieri, mai mult ca aici, nu 
avem de-a face cu o topire a acestor elemente în 
creuzetul creaţiei făcînd ca OPERA să apară ca o 
unitate distinctă, inimitabilă si mnedecompozabilă. 

Este adevărat că prezenţa tuturor acestor elemente 
poate fi intilnita si în alte forme ale spiritului, ade- 
sea în morală, nu o dată în religie, dar în aceste 
cazuri nu ni se pare că prezenţa tuturora este defi- 
nitorie si obligatorie pentru însăşi statuarea specifi- 
cităţii acestora. În perioada conştiinţei umane sincre- 
tice primitive această trăsătură a spiritului caracte- 
ristică artei nu era atît de izbitoare, dar în procesul 
istoric al diferentierii şi autonomizării ei această uni- 
tate a valentelor s-a constituit si cristalizat definitiv, 
asigurîndu-i un loc propriu. 

Nu intenționăm să urmărim acest proces în evo- 
luţia sa istorică, nici nu credem că este locul să ne 
oprim asupra celorlalte trăsături care asigură speci- 
ficitatea artei, singura rațiune a sublinierilor de mai 
sus ni se pare a consta în evidenţierea valentelor 
estetice care vor da acestei forme a spiritului un 
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Joc hotaritor in exprimarea multilaterală si complexă 
a omului. 

Oricît ar părea de ciudat, tocmai acest adevăr ve- 
rificat de milenii încearcă să-l conteste unii repre- 
yentanti ai artei moderne, postulînd o falsă antino- 
mie între artă şi om. Operele n-ar conţine după ei 
pici un mesaj uman, ele n-ar reprezenta nimic, n-ar 
face decit să se prezinte pe sine, să creeze O lume 
de obiecte inedite. Se uită însă că lumea aceasta de 
obiecte, pentru a-fi inedită, trebuie să aibă un sens, 
iar acest sens să se deosebească de altele prin ex- 
presia umană aparte (nu este nevoie desigur, intot- 
deauna ca aceste sensuri să apară explicit, adesea 
ele sînt implicate, într-un mod indirect, abia in des- 
tinatia umana a operei). 

Chiar dacă raportul dintre concret-sensorial, afec- 
tiv și raţional variază în decursul timpului, ponderea 
unui element sau altul schimbîndu-se în funcţie de 
orientare, curent sau operă, unitatea lor rămîne de 
nedesfăcut şi aceasta i-a asigurat în ansamblul cul- 
turii un loc aparte. Să nu uităm că știința se adre- 
sează în mod precumpănitor raţiunii și mult prea 
puţin afectului sau concret senzorialului, că filozofia 
are de asemenea în centrul ei conceptul, că în mo- 
rală, chiar dacă avem de a face cu prezenţa simul- 
tană a intelectului și a altor componente spirituale 
cum ar fi voința, afectul, nici una dintre formele 
conștiinței sociale nu se adresează atît de plenar 
esenței umane. 

Din acest punct de vedere, faptul că obiectul artei 
îl reprezintă OMUL ca ansamblu al relaţiilor sociale, 
şi am adăuga noi ca ansamblu al tuturor facultăților 
si aptitudinilor sale, este fundamental. Aceasta ex- 
plică, credem, de ce arta autentică dintotdeauna a 
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fost umanistă, şi din ce cauză criteriul axiologic 
principal în judecata de valoare estetică rămîne uma- 
nismul, înțeles nu abstract si nedeterminat, ci în 
înfăţişarea sa concretă, istoriceste constituită. „Ori- 
cît de originale ar fi operele de geniu, preciza 
A. Thibaudet, ele sînt făcute de oameni pentru 
oameni : vibrăm Împreună cu ele, în măsura în care 
sînt pline de umanitate, iar sentimentul prin care 
le pătrundem frumusețea nu se deosebeşte cu nimic 
de sentimentul care le-a creat.“ Este poate una dintre 
cele mai sugestive exprimări ale esenței umane a 
artei autentice. 

Se naşte pe această bază o unitate sui-generis 
între concret-istoric si general-uman, in care cel 
de-al doilea are in arta adevărată o pondere hotă- 
rîtoare asigurindu-i și perenitatea. Se spune, pe bună 
dreptate, că fiecare operă de artă aspiră spre univer- 
salitate și trebuie precizat că este vorba de o univer- 
salitate umană, adică de nazuinta de a pătrunde cit 
mai adînc și mai complex în esența umană! Pe 
această bază se şi poate constata că în întreaga istorie 
a artei umanismul trece ca un fir diriguitor, colorat 
în fiecare moment de trăsăturile specifice ale aces- 
tuia, de exigenţele de ansamblu ale culturii, deter- 
minate la rîndul lor de practica socială. Indiferent 
de înfățișarea sa concretă umanismul era deci con- 
substanţial artei şi chiar în aceasta constă secretul 
receptării ei cu interes, ba chiar cu admiraţie de 
oameni : „un vers frumos e ca un arcus purtat pe 
fibrele noastre sonore“, exprima acest adevăr Ana- 
tole France, „Nu sînt gîndurile lui, ci propriile 
noastre gînduri, pe care poetul le face să cînte în 
noi... Poetul e un evocator. Cînd îl înţelegem sîntem 
tot așa de poeţi ca si dînsul... Si credeţi că am iubi 
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atita pe liricii noștri dacă ne-ar vorbi de altceva 
decit de noi“ ? Comunicarea în artă înseamnă toc- 
mai această întîlnire a doi oameni imaginari : cel 
reprezentat de operă cu cel care este mesagerul 
spiritualităţii receptorului. în afara acestei întâlniri 
arta încetează să fie limbaj si, spunem noi, încetează 
să fie şi artă. 

Arta a avut dintotdeauna, datorită specificului ei, 
un rol deosebit în formarea constiintelor celor ce o 
receptau, ea s-a transformat datorita capacității de 
pătrundere. în intimitatea spiritului și datorită forței 
de sugestie într-unul dintre principalii MODELA- 
TORI ai sufletului omenesc. Pe această bază s-a 
vorbit adesea de rolul educativ al artei, de caracterul 
ei formativ, mai mult chiar s-a postulat existența 
unei funcţii social-educative, speciale, functionind 
parcă aparte de valenţele ei estetice sau cognitive. 
Chiar dacă pusă așa problema, ea ni se pare exage- 
rata și intrucitva simplista, usurind conceperea artei 
ca o simpla entitate didactică sau moralizatoare, ceea 
ce-i șterge orice trăsătură proprie, credem că în 
ansamblul ei, deci nu derivat pe 
cativ complex al artei este indiscutabil. 

De pe diverse poziţii sociale si ideologice arta a 
jucat in decursul timpului un rol educativ diferen- 
fiat, dar, datorită ponderei mari a elementului ge- 


neral-uman, caracterul ei formativ nu poate fi nici- 
în care a apărut sau la 


odată limitat la momentul 
interesele imediate pe care le exprima. Arta auten- 


tică, dintotdeauna, intervine astfel ca o forță educa- 
țională dintre cele mai redutabile, întrucît concen- 
trează un tezaur imens de experienţă umană, în 
ceea ce are ea mai valoros. Posibilitatea de a o uti- 
liza conştient în acest scop este extrem de mare, dar 


funcţii, rolul edu- _ 
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rezultatul se va arăta in măsura in care arta este 
considerată in specificitatea ei gi nu este identificată 
cu instrumentele educative clasice, provenind in 
special din sfera morală. În artă morala, ca de alt- 
fel concepţiile filozofice, cunoștințele științifice nu 
există ca atare, ci numai în întruchiparea lor este- 
tică, calitativ diferită ; ori de lucrul acesta trebuie 
neapărat ţinut seama în activitatea concretă, 

După cum spunea Jules- Renard, „adevărul nu e 
întotdeauna artă. Arta nu e întotdeauna adevăr, dar 
adevărul și arta au punct de contact“ vrind să ex- 
prime relaţia specifică in interiorul operei între di- 
feritele valori. : = 

Coordonatele contemporane ale umanismului artei 
poartă o amprentă specifică pronunțată datorită lo- 


cului ei oarecum modificat in ansamblul culturii şi — 


forței ei educative diferite. În primul rînd se re- 
marcă în ansamblul culturii o tendință de creştere a 
elementului. rational, ceea ce a influențat si arta in 
două sensuri: pe de o parte asistăm la o sporită 
manifestare a elementului intelectiv, la o adresă mai 
directă la virtuţiile conceptului integrat in operă, pe 
de alta la o sondare — uneori exagerată — a zone- 
lor subconstientului, la o exacerbare a irationalului. 

Lăsînd la o parte manifestările extremiste, unila- 
teralizatoare, o asemenea tendinţă este pozitivă, în- 
trucit pătrunde în noi zone ale esenței umane, in 
consonanţă cu investigaţiile făcute în acest sens de 
alte forme ale conştiinţei sociale şi în acelaşi timp 
păstrează mai departe caracterul multilateral uman 
al artei, din ce în ce mai important într-o epocă în 
care rolul crescînd al științei şi tehnicii încurajează 
o viziune pozitivistă asupra lumii. Credem că arta 
este o demonstraţie dintre cele mai elocvente a fap- 
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tului că umanitatea nu poate și nu trebuie înăbușită 
sub povara cuceririlor rațiunii, că de fapt ea repre- 
zintă astăzi, mai mult decît oricind, o faţetă com- 
plimentară de mare preț pentru formarea umanistă 
a spiritului. 

Lumea contemporană pune problema umanismului 
artei într-un sens nou și sub aspecte diverse. Pe de 
o parte are loc un proces de continuă creștere a cir- 
culatiei valorilor, de intensificare a schimburilor spi- 
rituale în toate domeniile, inclusiv în cel al artei, 
ceea ce-i sporeşte valenţele umaniste. Pe de altă 
parte, orînduirile sociale îşi pun o amprentă accen- 
tuată asupra caracterului acestui umanism. Pentru 
artist a fi conștient de acest adevăr înseamnă a-și 
stăpîni înseși uneltele de: lucru si sublinierea lui 
Lucian Blaga ni se pare semnificativă : „fără o adîn- 
cire stăruitoare în mișcările și frămîntările sociale 
ale timpului, fără de o pătrundere în tăinuitele in- 
stincte ale neamului, fara de făurirea unor vederi 
largi despre viata si natură, fără de cunoaşterea altor 
culturi din vremea noastră şi vremurile trecute, fata 
de care ne afirmăm si ne cristalizăm propriul spirit 
etnic-cultural, cum își închipuie artiştii să dea lumii 
o operă de artă, in care să se concretizeze toate 
pornirile conştiente şi inconștiente ale unui om? 
Operele de artă... să fie expresia unor personalităţi 
care isi au conștiința cristalizată într-o hotarita con- 
ceptie despre fiinţa și rostul existenţei, personalităţi 
bogate în viaţa Jăuntrică, în întrebări, în îndoieli, in 
aventuri, gînduri“, Deci umanismul este în directă 
legătură cu ansamblul concepţiei despre lume si 
viata a artistului respectiv, 

Precizăm că umanismul nu trebuie considerat ca 
atare atunci cînd este vorba de judecarea artei, ci 
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avem în vedere expresivitatea umană sub raport 
estetic. Lucrul acesta este adesea neglijat în practica 
judecății de valoare asupra operelor de artă si nu 
o dată se întîmplă ca simpla prezență a unor idei 
umaniste, progresiste, să fie considerată si un certi-, 
ficat de valoare. Ne intilnim aici cu o nepermisă 
neglijare a specificului artei, cu aprecierea ei prin 
criterii exterioare care oricît de juste: ar fi în sine 
rămîn neadecvate, deci inoperante. 

O discuţie aparte. merită problema raportului din- 
tre artă și cultură. Parte a culturii spirituale a epocii 
arta răspunde unor comandamente și nevoi proprii, 
ceea ce îi configurează distinct personalitatea alături 
de celelalte forme ale culturii. Necesitatea unei 
educatii estetice pentru a face ca valorile: artei sa 
intre în cultura spirituală a omului este considerată 
adesea în mod îngust, ca o simplă necesitate de în- 
susire a limbajului specific al artelor, ca o învăţare 
a unei morfologii si a unei sintaxe speciale. Desigur, 
această învăţare este absolut necesară, dar nu tre- 
buie să limităm educaţia estetică la atît. Pe o cale 
specifică, arta aduce’in ansamblul culturii spirituale 
un mesaj propriu, reprezintă o expresie aparte a 
umanismului, contribuind la îmbogățirea complexă 
a spiritului. 
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Una dintre trăsăturile specifice umanităţii o con- 
stituie aceea de a atribui tuturor lucrărilor -— atit 
naturale cît şi construite — un sens, de a avea fata 
de ele o atitudine, deci de a nu rămîne neutră 
din punct de vedere axiologic. In sistemul valorilor 
culturale, in decursul istoriei, valoarea estetica a 
avut un destin aparte, ajungind — in urma unui in- 
delungat proces de diferentiere — la o structura 
autonomă si o destinaţie proprie. Farmecul artei 
— forma cea mai cristalizată a valorii estetice — a 
fost întotdeauna datorat în parte şi faptului că ea a 
rămas și rămîne, după convingerea noastră, de ne- 
înlocuit, oricît de măreţe si uluitoare uneori ar fi 
cuceririle spiritului în alte direcţii. Lumea contem- 
porană, care cunoaște o excepţională dezvoltare a 
științei şi tehnicii, alături de incursiunea chiar şi în 
lumea artei a mașinilor, a păstrat totuşi această di- 
mensiune unică si irepetabilă a operei, chiar dacă 
procedeele de multiplicare, transmisie şi chiar produ- 
cere s-au complicat si modifică viziunea noastră de 
pînă acum, 

S-a discutat adesea despre caracterul veşnic al 
frumuseţii, despre perenitatea capodoperelor, sub- 
liniindu-se mai ales: de către estetica marxistă 
faptul că durubilitatea se constituie istoriceste si are 
ea însăși o evoluţie. De aici decurge că a statua 
existența unor valori estetice fixe, imuabile este la 


Scanned with CamScanner 


— 


7 


102 ESTETICA ÎNTRE ȘTIINȚĂ ȘI ARTA 


fel de greșit ca și a le subordona mecanic momentu- 
lui şi a le judeca doar prin prisma măsurii în care 
exprimă evenimentele sau ambianța concretă în care 
s-au născut. De fapt, intervine aici o complexă in- 
terrelatie între concret-istoric și general-uman astfel 
încît un Eminescu, Brâncuși sau Enescu sînt mari 
tocmai pentru că, exprimîndu-se pe sine, își exprimă 
epoca şi pătrund în acelaşi timp în esența umană. 
Universalitatea nu înseamnă deci desprindere de solul 
national si social in care opera s-a născut și trăiește 
ca atare. i 

Opera este si ea un semn caracteristic pentru un 
anumit mecanism de gîndire, al unor anumite grupuri 
şi perioade istorice alături de toate celelalte pro- 
duse ale culturii si trebuie judecată ca atare. Care 
sînt caracteristicile valorilor estetice în epoca noastră 
este desigur. greu de exprimat în cîteva formulări 
depășind cadrele schemei. Ca tendințe pot fi totuși 
surprinse cîteva dintre trăsăturile pe care le dobin- 
desc valorile estetice în zilele noastre, trăsături pe 
care, fără îndoială, un istoric le va putea reconstitui 
mult mai bine peste cîteva secole sau chiar decenii. 

Opera de artă este — cum spunea Tudor Vianu — 
ilimitat simbolică și în acest sens nu se poate vorbi 
niciodată de o semnificaţie unică, ci dimpotrivă de o 
mare varietate de interpretări si înțelesuri în funcţie 
de individ, grup social sau epocă istorică. Coexistenţa 
în timp a unor opere dintre cele mai diferite, pro- 
venind din epoci istorice diferite, face ca tabloul să 
apară și mai complex, astfel încît marele număr de 
unicate antistice să se înfăţișeze în mod caleidoscopic 
celui care se apropie de ele, Cu toate acestea fiecare 
epocă evidențiază cu predilecție anumite valențe ale 
operelor de artă, și, fără a încerca în mod simplist 
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să le aducă la același numitor, subliniază mai ales 
tendinţele apropiate unei viziuni contemporane ei. 
Aş spune că, între notele caracteristice unei perspec- 
tive marxiste asupra operei, locul precumpănitor il 


ocupă Umanismul, măsura în care artistul se apropie j 


de ceea ce este mai profund și mai nobil în om. 

Fiecare epocă aduce cu sine o problematică umană 
proprie şi în condiţiile contemporane apar premi- 
sele dispariţiei înstrăinării şi a efectelor dezumani- 
zante ale unei lumi dominată de obiecte care ajung 
să-și subordoneze individul. Creaţia noastră literară 
şi artistică din ultimii ani a obținut izbinzi mari in 
această direcţie tocmai pentru că a înţeles apropierea 
de viaţă ca un proces complex, desfășurat pe căi 
multiple și pentru că a atacat în mod curajos pro- 
blemele umane majore ale epocii noastre. Mi se pare 
notabil faptul că investigația artistică nu cunoaşte 
zone interzise, că ea se străduieşte să se apropie de 
viaţă prin recrearea şi nu prin copierea ei, că s-a 
dezvoltat o mare diversitate de stiluri în exprimarea 
unor idealuri social-estetice fundamentale. 

Vorbind despre semnificaţia estetică a operei de 
artă este necesar să precizăm că de fapt valenţele 
artei sînt multiple prin natura ei, în sensul că ea 
integrează in mod sintetic implicațiile filozofice, po- 
litice sau etice în sînul aceleiași construcţii. Nu vom 
căuta deci să regăsim aceste idei ca atare, ci în in- 
teriorul unei imagini care le tmansfigurează şi uneori 
ele nu ne vor fi arătate explicit, ci doar sugerate 
printr-o anumită ambianţă afectivă sau chiar cu 
ajutorul unor componente senzoriale. Este sarcina 
criticii a descifra bogăţia de semnificații integrate 
în operă și de a o judeca pe această bază. 
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Relaţia valorii estetice cu istoria trebuie văzută 
nu numai genetic dar si functional, în sensul că in 
diferite epoci şi momente opera joacă roluri diferite, 
ocupă un loc diferit pe scara valorilor. Existenţa 
operei este în funcţie de numeroși factori care o pot 
împinge în primul plan sau dimpotrivă pot face ca 
peste ea să se aștearnă vălul uitării. Una și aceeași 
operă, în virtutea de altfel si a polisemiei sale in- 
terne (adică a faptului că permite să i se acorde dife- 
rite interpretări), joacă funcţii diferite în decursul 
timpului, viaţa ei estetică fiind direct legată de con- 
textul social căruia i se integrează. Putem spune 
astfel, de pildă, că arta primitivă neagră pe care o 
admirăm astăzi recunoscîndu-i rolul pe care l-a jucat 
în constituirea artei moderne a izvorit la vremea ei 
din cerinţe cu totul deosebite si a jucat funcţii evi- 
dent extraartistice, îndeosebi magice. Aici mutatia 
funcţională petrecută este atît de radicală încît ne-a 
adus în cu totul alt domeniu al spiritului. 

Se schimbă însă rolul chiar şi al literaturii și artei 
mai noi şi este suficient să dăm exemplul drama- 
turgiei lui I. L. Caragiale pentru a vedea cit de di- 
verse pot fi interpretările pe care le-a putut primi 
in decursul timpului. Ni se pare, de pildă, că spec- 
tacolul lui Lucian Pintilie, pe scena Teatrului ,,Lucia 
Sturdza Bulandra“ cu piesa D'ale carnavalului poartă 
nu numai amprenta unor preferinţe personale, dar 
observăm că nu ne aflăm în faţa unui vodevil oare- 
care în care qui-pro-quo-urile să joace funcţia de ca- 
talizator al reacției comice şi atît, ci în fata unei 
înţelegeri mult mai profunde, Prin dezvăluirea me- 
canismului comic ne apare functionind pe viu un 
întreg mecanism social şi eroii piesei se transformă 
in simple obiecte, resonturi ale unei lumi în care in- 
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dividul e pe cale de a-şi pierde personalitatea şi de 
a deveni un simplu pion pe marea scenă a vieţii. 
Sensurile moderne ale spectacolului izvorăsc, credem, 
din faptul că regizorul a intuit cu fineţe însăși func- 
tionarea intimă a unei lumi istoriceşte dispărută, dar 
în a cărei adevărată înţelegere concepția marxistă a 
jucat un rol însemnat. 

Funcționarea socială a valorilor estetice este indi- 
solubil legată de condiţiile circulaţiei lor, de raportul 
dintre intern si extern, național şi universal în fie- 
care moment determinat. Întreaga ambianţă socială 
contribuie astăzi în mod sensibil la conturarea aces- 
tui proces şi a coondonatelor în care el se desfășoară. 
O asemenea concepţie precizează cu limpezime faptul 
că funcţionarea operei în genere este indisolubil le- 
gată de rolul pe care-l îndeplineşte ea pe plan na- 
tional și că aspirația ei spre universalitate se reali- 
zează în funcție de măsura în care ea exprimă in 
primul rînd realităţile din care a izvorit. Planurile 
pe care trebuie urmărită funcţionarea socială a operei 
sînt diverse și în cele ce urmează avem în conside- 
ratie raporturile ei cu cei ce o receptează. 

Opera de artă autentică n-a fost creată niciodată 
în mod gratuit sau pentru satisfacția unor foarte 
restrinse cercuri. Evident, istoriceste destinatia ei 
umană s-a lărgit extrem de mult pentru a ajunge 
să se adreseze unui public din ce în ce mai numeros 
si mai evoluat. Ar fi simplist să se creadă de aici 
că opera individuală satisface toate gusturile şi exi- 
gentele, că diversele categorii de public sau chiar 
diverși indivizi ar putea s-o înţeleagă în același fel. 
Se vorbește în acest sens de accesibilitate, dar se 
crede adesea în mod greșit că ea ar aparţine exclusiv 
operei înseși si că, prin urmare, creatorul ar putea 
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fi făcut responsabil doar el de faptul că opera sa este 
înţeleasă sau nu. 'Trebuie să precizăm în acest sens 
că nu există opere accesibile sau inaccesibile în sine, 
că accesibilitatea este de fapt expresia unui raport 
între arti si public, deci gradul de accesibilitate 
depinde de ambii termeni ai relaţiei. Spunind lucrul 
acesta nu vrem citusi de putin să oferim o justificare 
acelor artiști care creează independent de public, sus- 
tinind că istoria le va da dreptate, ci doar atragem 
atenţia asupra necesității de a avea în vedere educa- 
tia estetică a maselor ca un obiectiv cultural de prim 
ordin, pentru ca valorile să se realizeze în fapt. Pro- 
cesul realizării valorii estetice presupune intelege- 
rea și integrarea ei în sistemul de valori al recepto- 
rilor ei și implicit influențarea, formarea lor. 


Caracterul formativ al operei constă în faptul că. 


ea este un factor esenţial de cunoaștere si înrîurire 
a gîndirii și sensibilităţii umane avînd un rol specific 
în înfăptuirea progresului social. A contribui prin 
intermediul artei la vastul proces de construire al 
unei umanităţi noi ni se pare că merită să fie țelul 
suprem al oricărui creator adevărat. Integrarea va- 
lorii estetice în istorie va fi cu atît mai directă si 
mai efectivă cu cit ea va răspunde nevoilor sociale 
în continuă transformare, 
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Peisajul oferit de literatura si arta contemporană, 
ca de altfel întreaga ei istorie, se aseamănă cu o 
privelişte naturală în care lucrurile au înălțimi, cu- 
lori, forme diferite, în așa fel încît nimic nu se con- 
fundă cu nimic. Schimbările petrecute însă în acest 
peisaj spiritual sînt atît de iuți şi numeroase de parcă 
ne-am afla pe un teren în voia capriciilor vulcanilor 
sau a unor seisme profunde, capabile să facă de ne- 
recunoscut înfățișarea abia devenită familiară. La 
prima vedere mutaţiile din lumea artei sînt greu de 
explicat si, in orice caz, ele evidenţiază existența 
unei automiscéri si a unei independente marcate fafa 
de ceea ce o înconjoară, astfel încât legătura cu tot 
ce e în afara ei trebuie făcută cu multă precauţie și 
fără pretenția de a putea da răspunsuri ultime. Piscu- 
rile apar nu o dată fără o motivaţie directă, tot așa 
cum pusta platitudinii nu își are întotdeauna temeiul 
în condiţiile exterioare, iar cele intime rămîn greu 
de depistat. 

Această situaţie reală, unită cu o justificată reacţie 
faţă de interpretările simpliste si schematice domi- 
nante cu ani în urmă, au stirnit la mulţi o adevărată 
alergie faţă de orice încercare de a explica, deter- 
mina, lumina „misterul“ creaţiei prin factorii din 
afara ei. Trebuie să spunem de la început că nici 
noi nu credem că aceste mistere se lasă dezvăluite 
cu prea multă ușurință, mai mult chiar o umbră în- 
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tunecoasă va persista întotdeauna în jurul oricărei 
opere autentice, arătînd că avem de-a face cu o in- 
dividualitate în ultimă instanţă ireductibilă. Totali- 
tatea condiţiilor sociale rămîne într-adevăr insufi- 
cientă pentru a ne permite să înțelegem apariția 
unei anumite opere și farmecul estetic pe care-l 
exercită, 

Nu cu mult mai norocoși sînt cei care caută să 
descopere misterul în structura operei, independent 
nu numai de ceea ce o înconjoară dar și de ceea ce 
cuprinde, întrucît un schelet, oricît de semnificativ 
ar fi el și oricît de exactă ar fi imaginea lui, nu va 
înlocui niciodată organismul viu. Fără a fi sceptici, 
ni se pare că lucrurile nu ajung mult mai departe 
nici dacă unim cele două perspective — extrinsecă 
si intrinsecă — desi, fără îndoială, pe această cale 
vom ajunge mult mai aproape de ceea ce căutăm. 

Poate că nici nu e bine ca să ajungem vreodată la 
capătul drumului, pentru că abia atunci vom observa 
că această Fata Morgana după care am alergat a dis- 
părut. Ea trăieşte doar atîta vreme cît e departe de 
noi, reprezentînd o permanentă ţintă de atins, iar 
în clipa în care-am pune mîna pe ea, ducînd ope- 
raţia de disectie și analiză pînă la capăt, am desco- 
peri că ne-a scăpat. Cînd descrierea, încadrarea, cla- 
sificarea, aprecierea, ordonarea ierarhizatoare reu- 
șesc prea ușor înseamnă că obiectul pe care l-am 
cercetat nu era artă. 

Toate acestea nu pledează însă cîtuşi de putin 
pentru o renunțare descurajată la orice încercare de 
explicație, Critica si mai ales istoria literaturii și 
artei sînt datoare să determine parametrii sociali si 
estetici în cadrul cărora poate fi definită opera in- 
dividuală și cu atît mai mult să ne ofere un răspuns 


Scanned with CamScanner 


DINAMICA SOCIALĂ SI EVOLUȚIA ARTEL 109 


în legătură cu evoluţia artei în ansamblu. Dacă Praxi- 
tel, Michelangelo sau Brâncuşi pot fi explicati (e 
drept doar parţial), cu atît mai mult este posibilă 
lămurirea genezei, sensurile şi funcţiile artei antice, 
Renaşterii sau artei moderne. 

E adevărat, nici în cazul unei perspective de an- 
samblu nu pot fi uitaţi factorii interni proprii artei 
şi rolul continuității, al contextului este adesea hotă- 
ritor, dar la scara macrosocială devin vizibile liniile 
de forţă ale dinamicii sociale care influenţează evo- 
lutia artistică. Rar vom putea observa raportul din- 
tre bază şi suprastructură dacă ne limităm la o sin- 
gură operă (deşi cazurile reprezentative nu lipsesc !), 
dar lărgirea perspectivei cuprinzind curente sau 
orientări artistice proprii unei anumite epoci va per- 
mite să înaintăm sensibil cu observaţiile. Un para- 
lelism între dinamica vieţii sociale si evoluţia artei 
nu poate fi însă stabilit, căci, aşa cum remarca Marx, 
înflorirea si farmecul artei antice greceşti era in 
total dezacord cu stadiul înapoiat al dezvoltării eco- 
nomice şi cu nivelul rudimentar al forţelor de pro- 
ductie, dar cu toate acestea legăturile nu lipsesc. 
Cu cîteva condiţii. În primul rind trebuie înlăturată 
(dacă mai e cazul) confuzia între social si economic, 
incluzind in cel dintâi întreaga complexitate de fac- 
tori care-l compun : politici, morali, ştiinţifici, filo- 
zofici pe de o parte, demografici sau etnografici 
tehnici sau geografici pe de alta. In al doilea rînd 
legătura dintre dinamica socială și evoluţia artei nu 
presupune determinarea imediată, ci crearea unui 
anumit climat, punerea pe prim plan a unor tradiţii 
față de altele și apariția anumitor solicitări istori- 
ceste determinate dar nu si în mod automat obliga- 
toriu a răspunsurilor la ele, În sfîrşit, faptul că evo- 
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lufia artei răspunde unor necesităţi sociale acute este 
de dorit, dar numai prin tratarea unei teme sau pu- 
nerea unei problematici încă nu se asigură și va- 
loarea ei estetică. 

Epoca pe care o trăim este din acest punct de 
vedere mai mult decît semnificativă pentru complexi- 
tatea relaţiei dintre artă și societate. Creşterea vi- 
tezei de circulaţie a valorilor artistice pe plan inter- 
naţional, perfecţionarea mijloacelor de reproducere 
si difuzare, influența fenomenelor de alienare so- 
cială proprii unei anumite lumi asupra artei, condi- 
tia ei de marfă, nevoia de a răspunde unor solicitări 
intense ale industriei, urbanisticii şi sistematizării 
sînt doar cîteva dintre condiţiile care conturează 
cadrul de discuţie al problemelor. La acestea se 
adaugă pe. planul receptării, alături de apariţia unui 
public din ce în ce mai pregătit să înţeleagă feno- 
mene artistice complexe, si tendința evidentă de 
uniformizare a gusturilor şi de standardizare a pre- 
ferintelor generată atît de ceea ce se cheamă mass- 
media, cât şi de influenţele producţiei de serie asupra 
unor 'domenii ale artei sau ale esteticului cotidian. 
Este evident că toţi aceşti factori acţionează în mod 
diferențiat în fiecare cîmp socio-cultural, că rolul 
și ponderea lor nu sînt aceleaşi în diferite condiții, 
dar încercarea „puristă“ de a face abstracţie de ei 
devine din ce în ce mai ridicolă. 

Revenind la planul de ansamblu al relaţiei dintre 
dinamica socială şi evoluţia artei ni se pare că ea 
stă la baza explicatici si a unor fenomene aparent 
mai îndepărtate cum ar fi apariţia acelor manifes- 
tări estetice care pun sub semnul întrebării însuşi 
conceptul clasic de artă, Nefiind de acord cu părerea 
după care dezvoltarea expresionismului abstract, a 
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muzicii concrete sau a plasticii cinetice sint simple 
extravaganfe extraartistice, considerăm că evoluţia 
internă a artei, ca si dinamica socială de ansamblu 
nu sînt lipsite de rol în geneza acestor fenomene. 
Care dintre ele se vor dovedi prin funcţionarea so- 
cială valabile şi perene artisticeste este altceva, dar 
a considera că în condiţiile unor atît de tumultuoase 
transformări pe toate planurile inclusiv cel artistic, 
conceptul de artă rămîne încremenit si tot ce nu i se 
conformează este „nonartă“, „paraartă“ sau simplă 
rătăcire mi se pare simplist. 

Este greu, dacă nu imposibil, de a stabili legitati 
ale raportului artă şi societate, dar nu este de loc cu 
neputinţă să-i observăm manifestările semnificative, 
tendinţele și perspectivele. Cum numărul factorilor 
ce intervin este extrem de mare, fiecare analiză ră- 
mine în mod firesc unilaterală şi incompletă, solici- 
tind noi si noi unghiuri de privire, dar ar fi neînte- 
meiat să-ne refuzăm din această cauză dreptul la 
orice interpretare. În cazul literaturii şi artei noastre 
sînt astfel evidente o serie de coordonate sociale 
majore a 'căror luare în seamă, chiar dacă nu epui- 
zează explicaţia, este: absolut necesară oricărei 
analize. 

Natura societății noastre, ţelurile ei şi-au pus 
astfel în mod inevitabil pecetea asupra tuturor ma- 
nifestărilor artistice, evident în măsură şi moduri 
diferite în funcţie de ramură, gen, specie şi operă 
individuală. Dezvoltarea materială şi spirituală a so- 
cietatii fără să determine în mod direct apariţia va- 
lorilor artistice a influenţat sensibil asupra mecanis- 
mului complicat și secret al promovării lor, Avintul 
poeziei și al prozei sau simptomele din ultima vreme 
denotind 'si o inviorare a dramaturgiei originale nu 
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mi se par fără nici o legătură cu promovarea unei 
mari diversităţi de stiluri, procedee, maniere de ex- 
presie. Desigur că poeţi ca Nichita Stănescu, Marin 
Sorescu, Adrian Păunescu, Ion Gheorghe sau Cezar 
Baltag sau prozatori ca N. Breban, Fănuş Neagu, N. 
Velea, Al. Ivasiuc, D. R. Popescu nu sînt simplul 
produs al unui moment social-istoric, dar înflorirea 
hestinjenité a talentului lor nu poate fi privită izo- 
lat, rupt de climatul de autentică înfruntare a valo- 
rilor reale. Însuşi faptul că în acest domeniu un rol 
hotăritor l-a avut și reînnodarea legăturii cu firul 
tradiţiei noastre naţionale pe linia unui M. Eminescu, 
L. Blaga, Ion Barbu sau Tudor Arghezi, nu poate fi 
desprins de acţiunea perseverentă de valorificare a 
moștenirii noastre culturale, domeniu în care ultimii 
ani au marcat succese remarcabile. 

Ca'să ne referim la alt exemplu vom vedea cu 
ușurință că orientările noi în. muzica sau plastica 
noastră, rezultat desigur în primul rînd al unor stră- 
duinţe proprii, purtînd marca talentului, au fost 
ușurate atunci cînd circulaţia valorilor pe plan in- 
ternational s-a intensificat în mod sensibil, elimi- 
nindu-se totodată din ambianța noastră spirituală 
unele îngustimi dogmatice din trecut. Nu sînt de 
neglijat, desigur, nici fenomenele de mimetism sau 
influențele superficiale ale modei artistice, dar este 
evident că talentele autentice reușesc şi în aceste 
condiţii să se afirme şi să se realizeze ca indivi- 
dualitati, 

Există apoi genuri ale artei ca de pildă cel epic, 
în care legătura cu viaţa socială este si mai directă, 
apărînd cu evidenţă chiar și în substanţa operei in- 
dividuale, Intervin, fără îndoială, și preferinţe tema- 
tice subiective și maniere proprii de transfigurare a 
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realului, ceea ce face lucrurile mai complexe, dar in 
cazul așa-numitei „proze obiective“, de pildă, relația 
cu socialul este directă (evident doar acest fapt nu 
înseamnă încă o apreciere de valoare). 

Opera lui Marin Preda ni se pare a fi un exemplu 
semnificativ. Primul volum al Moromefilor, frescă 
a unei perioade de rapidă dezmembrare a micii pro- 
ductii de mărfuri si de polarizare socială a indivizi- 
lor, este în mod semnificativ cartea unui singur 
personaj, totul existind numai în relație cu el. De- 
monstratia artistică a imposibilității de a rezista unui 
proces economic implacabil chiar de către personali- 
tăţi atît de dotate cum era Ilie Moromete a fost 
magistral realizată, astfel încît asistăm nu numai la 
destrămarea unei familii sau a unei gospodării, ci în 
final la inghitirea individului. În volumul al doilea 
— într-un context istoric cu totul nou — pe primul 
plan apare masa, colectivitatea si, în iuresul trans- 
formărilor sociale, indivizii apar doar ca expresie a 
unei poziţii sau alta, însuși Moromete fiind de ne- 
recunoscut. Situaţia era explicabilă sub raport social 
pentru o anumită perioadă și Marin Preda o prezintă 
ca atare, nu însă fără a-și exprima indirect şi poziţia 
critică faţă de acele situaţii în care personalitatea, 
individul nu are posibilitatea să-şi desfăşoare larg 
virtualitatile. 

Lucrul devine si mai evident in Intrusul care este 
prin definiție romanul unui singur personaj, al ace- 
luia care datorită unei suite de împrejurări devine 
— în ciuda condiţiilor generale favorabile — un în- 
vins, Faptul că eroul lui Preda — Călin Surupăceanu 
este nevoit să ia viata de la capăt rămîne socialmente 
o excepţie, dar o excepţie nu lipsită de semnificaţii 
avertizînd împotriva primejdiei ca angrenajul social. 
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funciarmente favorabil dezvoltării fiecărui individ, 
să se dovedească uneori incapabil de a integra pe 
unii dintre aceştia. Nu ne-am propus cîtuşi de putin 
o analiză estetică a romanelor lui Marin Preda, dar, 
considerind unanim acceptat faptul că ne aflăm în 
prezenţa unor realizări artistice remarcabile, am do- 
rit să argumentăm prin exemplul lor ideea de bază 
a acestui eseu : aceea că dinamica vieţii sociale in- 
fluenţează direct sau indirect evoluţia literaturii si 
artei în ansamblu, iar uneori chiar evoluţia operei 
unui creator. Raportul nu este la fel de evident în 
alte cazuri şi însăși influenţa nu se realizează atit 
de direct, dar credem că valoarea artistică a operei 
prozatorului discutat ne fereşte de acuzaţia de so- 
ciologism vulgar folosită cu atita ușurință de unii 
critici. ! : 

- În analiza criticii ca si a istoriei literare sau de 
artă factorul social nu poate fi deci omis pentru că 
— fără a epuiza explicaţia — el este un element de- 
terminant al cadrului în care se va purta discuția. 
Ponderea lui explicativă crește o dată cu trecerea de 
la perspectiva sincronică la cea diacronică și de la 
opera individuală la ansamblu. Este necesară 'apoi nu 
numai cercetarea obiectului artistic, ci și a subiecţilor 


care-l receptează, deci urmărirea istorică nu numai 


a operelor, dar si a publicului. În acest din urmă caz 
rolul unei perspective sociologic-estetice devine pre- 
cumpănitor, Ni'se pare absolut necesară, de pildă, 
investigarea sociologică a publicului artei cu con- 
vingerea că rezultatele ‘unc? asemenea cercetări nu 
sînt: laterale fenomenului artistic ci îl privesc în 
modul cel mai direct, În fond adevărata viață a ope- 
rei începe abia atunci cînd ea. intilneste pe cei ctirora 
le'eâte destinată, i ig ioan n 
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Alăturarea din titlu poate să surprindă pe unii : 
cum ar putea fi puse în același plan două domenii 
atît de diferite ale spiritului ? Tinzind prin natura 
ei către esențe, folosind cu predilecție con- 
ceptul tocmai pentru a putea ajunge în sfera 
generalului filozofia pare extrem de îndepăr- 
tată de literatură, care prin excelenţă se oprește la 
fenomenul concret, utilizează imaginea si 
este constituită din unicate, din individuali- 
tăi care refuză prin definiţie speculaţia. 

Nici nu ne propunem de âltfel să aducem la același 
numitor aceste forme ale spiritului cu o personali- 
tate distinctă si o existență autonomă, încercare ce 
în practică s-a soldat întotdeauna cu rezultate prea 
puţin fericite. De rerum natura a lui Lucrețiu n-a 
devenit o concepţie filozofică mai iriteresantă sau 
mai nouă îmbrăcirid forma poemului, după cum lite- 
ratura nu s-a îmbogăţit prin simpla încorporare de 
teze filozofice, oricît de juste, ştiinţifice sau subtile 
ar fi fost ele. 

Se vorbeşte totuşi despre concepţia despre lume 
a scriitorului, despre rolul filozofiei marxist-leniniste, 
dar destul de des se are în vedere ori adeziunea 
sentimentală ori o anumită atitudine socială şi mai 
putin intimitatea: procesului ‘de 'creaţie' însuși. Este 
adevărat, la acest nivel lucrurile devin extiein -de 
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complicate, principiile nu acţionează niciodată sub 
o formă pură, idealurile nu apar întotdeauna con- 
ştientizate si un rol esenţial îl are spontaneitatea și 
viziunea concretă. Nu vom putea, de aceea, să de- 
finim exact mecanismul interrelaţiei dintre filozofie 
si literatură în momentul genezei operei și lucrurile 
nu vor fi foarte simple nici după aceea. Cum însă 
pe de o parte înlăturarea schematismului si rigidi- 
tăţii a creat unora impresia că o asemenea legătură 
nici nu există, în timp ce pe de altă parte mai pot 
fi întîlnite înţelegeri înguste ale acestui raport, ni 
se par utile cîteva precizări. 

În primul rînd trebuie amintit faptul că literatura 
înglobează valori spirituale de cele mai diferite tipuri 
(politic, filozofic, etic etc.) fiind prin natura sa 
integratoare, dar că aceste valori încetează să 
existe ca atare din clipa în care ele sînt topite 
în creuzetul imaginii artistice. Opera le cuprinde nu 
numai sub formă conceptuală, ci în întreaga ei com- 
plexitate, fie ca atitudine afectivă, fie ca sugestii sau 
aluzii care se pot degaja dintr-o atmosferă, dintr-o 
anumită viziune asupra realului sau idealului, prin 
intermediul unei formule stilistice sau alta. 

Judecînd opera nu vom părăsi nici o clipă terenul 
esteticului, cu conștiința însă că nu avem de-a face 
cu o rocă pură, ci că în procesul genezei sale au in- 
tervenit forte tectonice dintre cele mai diverse. Cri- 
teriile noastre nu vor putea să ignore această reali- 
tate, dar să nu uităm o clipă că pe noi ne interesează 
în primul rînd produsul final, şi nu cauzele care 
i-au dat naștere, elementele care au concurat la 
acest proces, factorii care au intervenit. Nu putem 
măsura deci arta cu criterii care-i sînt străine, ci 
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trebuie să adecvăm analiza specificitafii obiectului 
cercetat. Criteriile filozofice ca atare nu se aplică 
deci artei întrucît urmărim nu feliile acesteia, ci 
structura ei de ansamblu, după cum nu există norme 
filozofice care să determine formula, stilul sau ma- 
niera artistică. 

Pornind de aici, ar fi greşit să negăm sau să 
ignorăm influența filozofiei asupra literaturii, numai 
că această relaţie se realizează extrem de mediat, 
de indirect şi uneori nu poate fi depistată. Putem 
în schimb să descoperim o viziune asupra lumii 
(Weltanschauung), să căutăm sensurile și semnifica- 
tiile filozofice care se degajă, distincția filozofică sau 
social-umană a operei și această operaţie este o 
parte componentă a oricărui act critic. 

Se spune de obicei că „arta reflectă realitatea“ 
dar această formulare generală exactă rămîne incom- 
pletă si pînă la urmă chiar falsă dacă nu adăugăm 
că este vorba de o dublă reflectare, ca scriitorul 
proiectează în operă nu numai imagini ale realului 
dar si propriile sale idealuri estetice, concepţiile 
sociale și filozofice care îl călăuzesc. Prin urmare 
sensurile nu emană direct din realul „redat“, ci sînt 
rodul unei anumite construcţii estetice a acestuia, 
iar concepţia arhitecturală care o prezidează este 
inevitabil mai largă decit componentele formale sau 
structurale, Pledoaria pentru sens este de fapt ple- 
doaria pentru artă, întrucît operele nu se prezintă 
ca simple schelete descărnate şi lipsite de viaţă, ct 
presupun o atitudine umană pe care o comunică. 
încercările de anihilare a sensului, atitudinile axio- 
logice neutre, simpla obiectualitate ies din sfera artei 
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şi de fapt nu sînt posibile decit în sfera unui deco- 
rativism pur, 

„Este des uzitată în ultima vreme formula „unităţii 
de concepţie gi a diversităţii de stiluri“. Pornind de 
la acest principiu general, întemeiat, se nasc însă 
nu puţine confuzii datorită lipsei de rigurozitate cu 
care este el adesea folosit. Stilurile nu reprezintă 
doar variaţii formale pe aceeași temă, ele presupun 
şi o viziune estetică particulară și de fapt doar pe 
această cale ia naștere peisajul atît de diversificat al 
literaturii noastre. Nu este vorba deci de a aduce 
nenumăratele formule sau maniere de expresie la 
una si aceeași concepţie, artistică, ci de faptul că 
aceste stiluri particulare sînt în slujba acelorași idea- 
luri sociale, politice şi filozofice. Ar fi inutil să cău- 


` tăm o concepţie artistică unică sau să încercăm în 


mod procustian să fabricăm și să aplicăm una. 

Marxismul ca filozofie are o inriurire fecundă 
asupra artei nu prin elaborarea unor reţete, scheme 
sau șabloane, ci prin suflul umanist — socialist — 
pe care i-l transmite. În acest sens marxismul nu 
propune scriitorilor o „metodă de creaţie“ si nici nu 
reprezintă doar un conţinut ce trebuie ilustrat, ci 
oferă o concepţie generală despre lume, pornind de 
la care fiecare creator își va realiza opera unică, 
inimitabilă și irepetabilă, 

Caracterul deschis și spiritul critic al marxismului 
presupun o receptivitate nuanţată faţă de elementele 
pozitive ale altor filozofii, evitind concluziile greșite 
sau unilateralizatoare ale acestora, Lucrul nu este 
lipsit de însemnătate pentru literatură. Atenţia exa- 
gerată față de zonele inconştientului în psihanaliză 
nu trebuie să excludă investigarea lor artistică, după 
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cum soluţiile greşite oferite de existentialism nu în- 
Jătură întrebările reale pe care acesta le, pune ; 
predilectia exclusivă pentru aspectul fenomenal al 
comportării umane propusă de behăviorism. nu poate 
fi pur şi simplu înlăturată datorită unilateralitatii ei, 
după cum nevoia de pozitivitate a structuralismului, 
dusă pind la eliminarea sensului, nu. poate fi în- 
Jocuită cu o viziune care să ignore structurile purtă- 
toare ale acestuia. 

Creaţia literară trebuie să valorifice — în modali- 
tăţile care-i sînt proprii — atitudinea critic-compre- 
hensivă a filozofiei marxiste, acordînd atenţia prin- 
cipală expresivităţii cu care este descoperită şi ex- 
primată esența umană socialmente determinată. 
Atunci cînd critica apreciază operele literare ea nu 
va putea să se limiteze — fără riscul de a le să- 
răci — la aspectul lor formal, între criteriile de va- 
loare figurind la loc de cinste expresivitatea 
umană a sensului comunicat. 

Unul dintre aspectele asupra căruia atrage atenţia 
materialismul istoric este cel al determinării şi în 
același timp al funcţiei sociale a fenomenelor spiri- 
tuale, inclusiv a literaturii. Fără a fi propriu-zis 
probleme estetice, geneza, contextul social, raportul 
dintre naţional și universal, accesibilitatea, succesul, 
moda sînt aspecte care nu pot fi ignorate şi ele me- 
rită o preocupare specială în cadrul unei sociologii 
a artei. A le ignora ar fi greşit, întrucît esteticul nu 
există într-un vid spiritual și nu poate fi cercetat 
doar în sine, a le discuta fără respectarea specificu- 
lui acestui domeniu duce la schematism, deoarece 
uită că diferitele tipuri de valori sînt autonome si 
ireductibile unele la altele. 


Scanned with CamScanner 


120 ESTETICA ÎNTRE ŞTIINŢĂ ȘI ARTA 
ee NADA ARTS 


Însemnătatea filozofiei marxiste pentru creaţia li- 
terară nu constă în aceea că ea ar determina în mod 
automat valorile, ci în faptul că, deschizind o 
perspectivă multilaterală si lipsită de rigiditati, oferă 
posibilitatea unei viziuni artistice cuprinzătoare si 
nuanfate. Talentul și personalitatea creatorului sînt 
singurele în măsură să transforme această posibili- 
tate în realitate. 
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Se întîmplă în istoria ştiinţei ca termeni de mult 
recunoscuţi si cu o circulaţie atît de largă, incit isi 
pierd notele distincte care le confereau relief și ex- 
presie, să reintre în atenţia generală datorită impor- 
tantei pe care o deţin într-o teorie la modă. 
Fenomenul mi se pare a fi nu numai de suprafaţă, 
exprimind o preferinţă lingvistică sau alta, ci mult 
mai profund, uneori cu un rol motor în însăși evo- 
lutia domeniului respectiv. 

Introdus în lingvistică de Ferdinand de Saussure 
termenul de structură a cunoscut o spectaculoasă 
carieră fiind adoptat cu repeziciune de un Claude- 
Levi-Strauss în antropologie, J. Lacan în psihologie, 
G. Gurvitch, T. Parsons în sociologie, G. Granger, 
J. Piaget, R. Bastide şi L. Althusser în filozofie, 
A. Molés în teoria informaţiei, Pierre Francastel, 
L. Goldmann, Phillippe Sollers, Roland Barthts şi 
întreaga nouă critică în estetica şi teoria artei. Bi- 
neînțeles acceptiile utilizate erau dintre cele mai di- 
ferite, ele purtind marca unor concepţii filozofice 
adesea opuse între care marxismul, fenomenologia, 
existentialismul, pozitivismul logic şi psihanaliza 
sînt doar cîteva. 

Nici statutul teoretico-metodologic al structura- 
lismului nu este identic : pentru Claude Lévi-Strauss 
el este o ATITUDINE EPISTEMOLOGICĂ, pentru 
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Greimas METODOLOGIE, pentru Foucault IDEO- 
LOGIE, pentru Tvetan Todorov ANALIZĂ STIIN- 
TIFICA, iar pentru cei de la Tel Quel o INVENȚIE 
A JURNALISTILOR. În aceste condiţii (evident prea 
sumar înfățișate pentru a nu prezenta și riscul unei 
oarecari schematizări) nu putem să nu-i dăm drep- 
tate lui Roland Barthts care afirma că nu există o 
școală structuralistă şi ca atare singurul mod eficient 
de a ne apropia de această orientare (lingvistică, filo- 
zofică, metodologică, ştiinţifică sau cum doriţi) ră- 
mine contactul direct cu reprezentanţii ei. Evident 
nici această cale nu e lipsită de lacunele inevitabile 
ale celui care nu a reușit să surprindă nuanțele care 
disting de pildă grupul dizident al celor de la Tel 
Quel, orientările care-și fac loc în sînul revistei 
Comunications sau programul publicaţiei intitulată 
Semiotica şi nu poate avea pretenţia că epuizează 
domeniul. 

Dezbaterea a depășit însă graniţele acestor orien- 
tări şi stimulate mai ales de poziţia lui Michel Fou- 
cault a devenit o bătălie deschisă între umanism si 
anti-umanism în planul teoriei în timp ce în cerce- 
tarea practică valabilitatea si fertilitatea metodei a 
fost larg recunoscută de către majoritatea comba- 
tanţilor. Nu intenţionăm să insistăm asupra acestei 
distincţii acceptate de toţi filozofii marxisti si nici 
nu ne propunem să discutăm despre structuralism în 
ansamblu. Este în orice caz evident — aşa cum re- 
marca J. M. Domenach — că structuralismul nu 
poate fi limitat la o serie de cercetări realizate în- 
tr-un. spirit mai mult sau mai putin comun şi nici 
la o pură metodă ştiinţifică, De altfel un întreg nu- 
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măr al revistei Esprit apărut în 1967 era intitulat 
sugestiv „Structuralism. Ideologie și metodă“. 

Ni se pare însă necesar să amintim că bazele unei 
cercetări structurale pot ‘fi găsite în mod explicit şi 
în opera lui Marx, celebra introducere la „Contribuţii 
la critica economiei politice“ din 1859 ca şi analiza 
categoriei de marfă din primul volum al Capitalului 
fiind în acest sens exemple strălucite. Precizarea ni 
se pare necesară nu pentru a micșora meritele gîndi- 
torilor care au adus în secolul nostru contribuţii 
esenţiale în constituirea stnucturalismului ca metodo- 
logie de’ cercetare și nici, pentru a pune neapărat 
acest cîştig științific sub semnul marxismului, ci 
pentru a atrage atenţia împotriva tendinței simph- 
ficatoare care reduce totul la o problemă. ce face în 
ultimii ani vogă în publicistica franceză. 

E de amintit în același sens că o contribuţie ho- 
taritoare în pregătirea actualului avint structuralist 
au avut-o cercul lingvistic de la Praga şi şcoala for- 
maliștilor ruși, iar între gînditorii români Mihail 
Dragomirescu, E. Lovinescu, C. Brăiloiu şi Mathyla 
Ghika au avut preocupări care au premers în mod 
remarcabil unele teorii contemporane. 


Termenul de structură poate fi regăsit în gindirea 
filozofică a celor mai îndepărtate timpuri, fiind strins 
legate de noţiunile de întreg și organic pe de o parte 
și cele de sistem, funcţie, regulă pe de alta. Obiectele 
si fenomenele de cele mai diverse tipuri au fost ade- 
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sea cercetate ca totalităţi ale căror părţi, elemente ce 
se intercondiționează, sînt în relaţie și această înţe- 
legere a fost aplicată la început în cercetarea limbii 
pentru a obţine astfel o perspectivă cuprinzătoare a 
obiectului cercetat. 

Ceea ce caracterizează structuralismul este tocmai 
această îndreptare a atenţiei către obiect luat ca 
atare independent de cauza care l-a generat cit și de 
finalitatea pe care o urmărește, astfel încît să fie ex- 
cluse speculaţiile, ca de altfel orice fel de apreciere. 
Analiza structurală este descriptivă, constatativă, ea 
permite o anumită rigoare în cercetare, dar rămîne 
neutră, statică privind fenomenul doar în sincronia 
elementelor care-l compun sau față de care se rapor- 
tează. Caracterul acesta anistoric presupus în ge- 
neral de structuralism, decuparea unei felii dintr-un 
tot şi discutarea ei într-o perspectivă încremenită a 
fost corectat de numeroși cercetători care cereau 
unirea dialectică a sincroniei cu diacronia, adică in- 
troducerea dimensiunii temporale pentru a obţine 
astfel o imagine mai completă asupra obiectului 
analizat. Ramine însă si în aceste cazuri o neutrali- 
tate axiologicé in care structurile sînt concepute ca 
ansambluri de elemente, între ale căror subansam- 
bluri sînt stabilite relaţii abstracte, independent de 
conţinut (G, Granger), esenţa este rupta de structură, 
iar aspectul formal este prevalent. 

Fără îndoială, asemenea delimitări pot fi făcute 
sub raport metodologic pentru a asigura rigurozitatea 
cercetării pe un segment al ei și însuşi faptul că este 
pusă între paranteze cauzalitatea (L. Sebag) poate fi 
acceptat pentru moment, dar din păcate în structu- 
ralism de obicei asemenea idei sînt absolutizate, ana- 
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xterioare, iar intruziu- 


logiile între structuri rămîn e 
nt cl 


nea subiectului este eliminată nu pentru mome 
în mod definitiv. 

Critica unor asemenea absolutizări a venit nu nu- 
mai din partea gânditorilor marxisti, ci şi a unui 
J. P. Sartre, care arată că există o contradicţie între 
structura practic inertă și omul care se descoperă 
condiţionat de ea luînd în timp o altă distanță, 
J. M. Domenach, care observă că excesele imperso- 
nalismului obiectual structuralist nu sint cu nimic 
mai justificate decît subiectivismul mitologiei exi- 
stentialiste, Gilo Dorfles care se ridică împotriva 
usurintei cu care C. Lévi-Strauss asimila fenomene 
diferite datoriti aerului lor aparent comun, Mikel 
Dufrenne care nu crede în domnia inumanului cău- 
tînd să-i descopere rădăcinile teoretice sau Pierre 
Francastel care denunţă netemeinicia extrapolărilor 
artificiale între domenii. Poziţii nuanţate au avut 
în critica structuralismului şi o serie de filozofi 
români care au evidenţiat legătura dintre esenţă şi 
structură, făcînd vizibile consecințele ultime ale 
teoriei și anume pericolul unei viziuni dezumani- 
zante, anistorice, fals neutre axiologic, ca şi negarea 
capacității de predictie şi a libertăţii umane de 
creaţie, 


Înainte de a cerceta relaţia dintre structură şi 
artă ni se pare util să urmărim conceptul în citeva 
dintre ipostazele sale caracteristice, 
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Structură şi limbaj 


Ni se pare firesc astfel să începem seria sumarelor 
noastre analize prezentind punctul de vedere al unuia 
dintre reprezentanţii cei mai reputați ai științei, care 
a adus însăşi noţiunea de structură pe primul plan : 
lingvistul J. A. Greimas. Preocupat în prezent în- 
deosebi de problemele semioticii ca teorie generală 
a limbajelor şi străduindu-se să, degaje regulile me- 
todologice ale analizei semantice a textelor (vezi 
cartea sa Semantique Structurale) el a încercat în 
acelaşi timp să răspundă unora dintre dificultăţile 
ivite. 

După el cunoscutele dichotomii saussuriene între 
limbă si cuvînt, sincronie si diacronie apar si azi 
drept cadrul explicativ al unei structuri care cu- 
prinde totalitatea evenimentelor-mesaje, contingente 
si justificate în același timp. Dificultăţile apar însă 
atunci cînd este vorba de a exploata postulatele de 
bază într-o analiză parţială. Este în orice caz impo- 
sibil de a nu tine seama de faptul că la nivelul sin- 
tactic enunţul se’ prezintă întotdeauna ca un mic 
spectacol, iar semnificaţia fundamentală a unei is- 
torii (poezie, mit, poveste etc.) nu se reduce la o ar- 
ticulatie omologată simplu. Problema trebuie în con- 
secință pusă astfel: din temporalitatea aparentă a 
comportamentelor lingvistice nu se poate deduce is- 
toricitatea lor; structurile fiind singure cele avute 
în vedere prin descriptia lingvistică trebuie cercetat 
dacă ‘si cum sînt ele ancorate în istorie. Dificultatea 

‘dea integra dimensiunea temporală în consideratiile 
relative la modul de existență al' structurilor! de 
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semnificaţie nu face decit să sublinieze lipsa de per- 
tinent& a dichotomiei saussuriene între sineronie. $i 
diacronie. Lingvistica de astăzi s-a distanțat, dar în 
fond nu se poate vorbi nici de o sincronie absolută 
unde ar putea fi stabilite granițele aplicabilitatii ei. 
O frază, un paragraf, un capitol constituie oare uni- 
tăţi sincronice în sensul propriu al cuvîntului ? Ana- 
liza în cadrul seminarului pe care-l conduce a unor 
texte biblice, chiar pe porţiuni extrem de limitate, 
arată că nu. Vom reţine deci aceste dichotomii doar 
în sensul lor general. . 

Cit priveste investigatia propriu-zis istorică — după 
părerea lui J. A. Greimas — ea depăşeşte evident 
lingvistica. In orice caz, un anumit comparatism 
— istoric si acronic in acelasi timp — mi se pare 
mai usor de conceput decit un comparatism istoric 
si diacronic. Dar istoria intervine şi altfel : descrierea 
structurilor statice inerente limbajului uzual este în 
mod logic anterioară procedurilor de comparaţie a 
unor stări structurale succesive. În orice caz, departe 
de a constitui o modalitate anistorică sau chiar anti- 
istorică, metodologia structuralistă pregăteşte pro- 
babil o renaştere a cercetărilor istorice. Căci o mai 
bună, cunoaștere a regulilor generale ale transformă- 
rilor structurale este necesară înainte de a ne putea 
pronunța cu certitudine asupra caracterului specific 
al transformărilor diacronice. Trecerea de la filozofia 
istoriei la ştiinţa istoriei nu se poate face decît cu 
acest preţ. Lingvistica a trecut prin această încer- 
care atunci cînd, din lipsa unor modele de descriere, 
s-a complăcut vreme de secole în contemplarea con- 
ceptelor sale generale. i 

Un asemenea punct de vedere ni se pare interesant 
mai aleş.că. autorul lor pune 'în evidenţă atit: caren- 
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tele structuralismului cit si cele ale unui istorism 
excesiv subliniind necesitatea absolută — pentru 
progresul ştiinţelor umane în general — a recu- 
noasterii si definirii conceptului de structură în fie- 
care domeniu în parte. 


Structură şi informaţie 


O altă perspectivă asupra structuralismului care 
merită examinată ni s-a părut a fi cea a teoriei in- 
formaţiei, adică a analizei conţinuturilor vehiculate 
prin intermediul diferitelor limbaje. Ni s-a părut 
firesc în acest sens să cercetăm părerile lui Abraham 
Moles care a încercat în diferite lucrări să aplice 
teoria informaţiei diferitelor domenii ale științelor 
umane, mai ales din punctul de vedere al percepţiei. 

După acesta esenţa lumii (în sensul ei cel mai larg) 
nu este de loc identică cu cea pe care ne-o propune 
ipoteza .structuralistă. Vreau să spun prin asta că 
modelul structural nu este expresia unei realităţi, 
ci mai degrabă rodul unui anumit operationalism. 
Apoi, pentru a ne apropia de realitate, pentru a 
obţine informaţii valabile, începutul nu-l reprezintă 
după Moles analiza structurală, ci investigația fe- 
nomenologică, Cercetarea lumii ca atare va ajunge 
la descrierea unor structuri primare, elementare 
care pot fi bine surprinse prin metodele statistice. 
De-abia după aceea intervine analiza structuralistă 
propriu-zisă, adică degajarea structurilor, a semni- 
ficaţiilor, a repertoriului, a relaţiilor şi legilor de 
funcţionare: care intervin. (În ce mă priveşte nu 
consider că 'acesta este drumul obligatoriu al in- 
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vestigatici, dar preocuparea pentru elaborarea unei 
metodologii este in orice caz foarte necesara, iar 
precizarea că structura nu există ca atare, că ea nu 
se identifică cu realul este întru totul întemeiată. As 
adăuga că însăși metodologia expusă mai sus nu 
poate rămîne neutră, că implicit ea include o anu- 
mită optică axiologică, chiar dacă n-ar fi vorba decit 
de alegerea stilului de descriere). 


Structură şi valoare 


Majoritatea celor care practică analiza structurală 
au părerea că aceasta nu pune în nici un fel pro- 
bleme axiologice. De fapt dacă este să judecăm după 
cercetările făcute pînă în prezent se pare că așa şi 
este, iar în măsura în care se va dovedi că judecata 
de valoare nu este de loc susținută de rezultatele 
analizei structurale, faptul acesta ar constitui după 
mine una dintre limitele sale fundamentale. Cum nu 
este însă științific a face asemenea pronosticuri 
păstrez speranța că o asemenea relație va putea fi 
stabilită în viitor. Unul dintre cei care mi-a confir- 
mat parțial această speranță este Tzvetan Todorov, 
autorul cunoscutei lucrări Littérature et signification. 
După părerea sa, deocamdată structuraliştii se ocupă 
de opere ca atare — fie că e vorba de forme, genuri 
sau specii, Ori la acest nivel valoarea încă nu apare. 
Ea presupune în mod obligatoriu contactul cu subiec- 
tul (cu aseultătorul, privitorul sau cititorul) si doar 
la urmă se constituie valoarea. (Este adevărat, ra- 
portul obiect-subiect este obligatoriu. Nu există însă 
un asemenea raport chiar între creator gi opera sa ? 
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Si-apoi, chiar dacă opera încă nu e percepută de 
public, nu include ea în mod virtual o anumită atitu- 
dine axiologică ? Este doar evident că orice judecată 
de valoare porneşte de la obiectul ei de a cărui 
structură nu poate să nu find seama). 

O relaţie structură-valoare poate fi concepută doar 
ca un moment ulterior consideră Tzvetan Todorov. 
Analiza estetică (deci judecata de valoare) trebuie să 
vină după ce a avut loc analiza structurală a operei 
şi o analiză a gustului, a receptivităţii publicului. 
Aceasta din urmă nu a fost aproape de loc încercată 
de structuralisti. In orice caz, sociologii artei ar putea 
da aici o mînă de ajutor, eventual pe linia unei ana- 
lize structurale a gustului public. Pînă acum de alt- 
fel analizele structurale au fost întotdeauna parţiale, 
iar rezultatele extrem de reduse. După părerea lui 
Todorov nu este vorba de o imposibilitate de prin- 
cipiu. Numai că după el analiza structurală n-ar 
trebui să fie doar analiza unui text, părîndu-i-se 
chiar o contradicţie în termeni încercarea de a face 
analiza structurală a unui text. Un text poate fi 
doar descris, fără a permite degajarea unor legi sau 
trăsături comune. (Mă gîndesc că acesta poate fi 
motivul pentru care multora li se pare că analiza 
structurală hate pasul pe loc, neaducind nimic nou.) 
De fapt merită cercetată structura formelor, a spe- 
ciilor si genurilor (nu numai a celor tradiționale) si 
abia atunci se poate descoperi ceva nou. Analiza 
structurală ar putea spune ceva și despre valoare, 
dar asta cu condiția de a nu pomi cu premise axio- 
logice preconcepute și de a nu ne limita la opere 
neglijind publicul, E în orice oaz un lucru care ra- 
mine încă de făcut, 
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îndrăznind să fiu mai puţin sceptic ag spune că 
şi pînă acum analiza structurală a contribuit la for- 
mularea unor judecăţi de valoare mai riguroase, 
dacă nu prin altceva atunci prin faptul că ajută la 
o mai bună ÎNȚELEGERE a operei. Ori comprehen- 
siunea este v premisă indispensabilă pentru sanc- 
{iunea axiologică pozitivă sau negativă. 


Structura şi omul 


Ideologia structuralistă a pus in mod acut pro- 
blema omului, a locului şi rolului său in ansamblul 
unui sistem dat. Ginditorul marxist Louis Althusser 
vorbește de pildă despre un „anti-umanism teoretic“, 
necesar din punct de vedere metodologic pentru a 
asigura rigurozitatea concluziilor cercetării evitînd 
intruziunea subiectului, în timp ce alţii ca de pildă 
Michel Foucault în cunoscuta lui lucrare Les mots 
et les choses ca si în L’archeologie du savoir tratează 
omul ca pe un obiect supus întru totul structurii din 
care face parte, anulîndu-l astfel ca personalitate. 
Ca o replică mi se pare în acest sens interesantă po- 
zitia lui Mikél Dufrenne autorul convingatoarei ple- 
doarii impotriva exceselor obiectualizante ale struc- 
turalismului din „Pour l'homme“ care referindu-se 
la relaţia dintre structuralism si umanism spunea că 
sensurile ei depind de concepția asupra structurii. 
Dacă structura este considerată ca existînd în însăşi 
raţiunea lucrurilor, indiferent de subiect, atunci omul 
dispare, devine servitorul, prizonierul structurii, este 
lipsit de inițiativă și libertate. O atare concepţie 
duce inevitabil la antiumanism. Dacă însă structura 
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este considerată ca un mijloc al savantului de a în- 
{elege lumea, dacă omul este într-o oarecare măsură 
inventatorul structurii situaţia se schimbă. Pentru 
a evita riscul subiectivismului, Mikel Dufrenne pre- 
cizează că structurile există în realitate, nu sînt 
doar o proiecţie a noastră, dar ele apar numai atunci 
cînd datul se intilneste cu comprehensiunea umană. 
Explicaţia structuralistă o sugerează realitatea în- 
sisi. In același timp pentru a se feri de o înţelegere 
relativistă, gînditorul francez sublinia că pe planul 
practicii sociale există de pildă structurile sociale 
care într-o însemnată măsură condiţionează omul. 
Cu toate acestea omul nu este lipsit de orice libertate 
şi iniţiativă, conditionarea nu e absolută şi auto- 
mată, dovadă că e posibilă revoluţia socială. lată 
deci că se poate concepe şi un structuralism care să 
nu fie antiumanist. În fond măreţia omului, în toate 
domeniile, constă în forţa sa de a depăși structurile 
date, de a crea altele. Trebuie să spun că această 
ultimă precizare mi'se pare a fi cea mai nuanţată 
și apropiată de o înţelegere științifică a problemei 
întrucît a evita.atit „obiectualismul“ inuman cit si 
subiectivismul, plin poate de bune intenții, dar sen- 
timental. În fond condiţia umană nu poate face ab- 
stractie de structurile existente, dar nici nu trebuie 
să fie sclava lor. . 


Structura şi inconştientul 


Unul dintre domeniile în care metoda structurală 
a dat cele mai rodnice rezultate alături de lingvistică 
și antropologie era psihanaliza, astfel încît ar fi fost 
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firesc ca opiniile lui Jacques Lacan să fie revelatoare 
pentru problema pe care o urmărim. După cun 
declară însă acesta nimeni nu este autorizat să îl 
eticheteze drept structuralist — întrucît s-a ocupat 
de structurile inconştientului mult înainte ca Michel 
Foucault să-şi serie cărţile și ca acest termen să fie 
la modă. Pentru el structura poate fi descoperită nu 
doar în gîndirea ci și în conduita omului care amin- 
două se nasc prin incidența semnificantului. Aceste 
noţiuni au fost împrumutate acum 25 de ani de la 
Roman Jakobson, nu pentru că lingvistica i se părea 
mai avansată decît psihanaliza, dar pentru că se 
potriveau de minune fenomenelor pe care el le cer- 
ceta ca practician. Precizind că nu a pornit de la 
prejudecăţi teoretice şi nici nu crede că psihologia 
ar răspunde tuturor întrebărilor noastre privitoare 
la destinul omului, psihanalistul francez se ridica 
împotriva părerilor după care metoda sa ar ignora 
istoria, considerind că noţiunile filozofice care cir- 
culă ca si vestitul „antiumanism“ nu il interesează, 
De altfel Lacan se consideră doar un practician care 
a încercat să-și ordoneze logic şi să-și explice pro- 
pria-i experienţă. Dacă modestia sa mi se pare exa- 
gerată și dacă fuga lui de teorie este contrazisă de 
propriile-i lucrări (vezi Ecrits), nu pot să nu fiu de 
acord că zgomotul excesiv al descoperitorilor de cu- 
rente şi școli nu corespunde întotdeauna mersului 
firesc al ştiinţei. Îmi impune apoi respect perma- 
nentul apel la experienţă şi evitarea schemelor pre- 
conizate, Asta era si ideea lui Claude Lévi-Strauss 
care intr-un alt domeniu specializat — antropolo- 
gia — obtinuse rezultate remarcabile tocmai pentr 
că se străduise să pornească de la FAPTE. 
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Structuralismul nu există ! 


Această declarație surprinzătoare aparţine Juliei 
Kristeva, una dintre reprezentantele grupului Tel 
Quel condus de Philipe Sollers: Structuralismul e 
un mit creat de ziariști care au întotdeauna nevoie 
de cîte .un concept ce poate fi azvirlit în arena 
publică, spunea ea. În realitate este vorba de un 
simptom al societăţii tehnice-stiintifice moderne, de 
o nevoie de rigoare, de stiintificizare a domeniului 
faptelor sociale.. Structuralismul este în fond o re- 
cădere în pozitivism sau fenomenologie camuflată 
(deci tot există, gîndesc eu). Pentru. societatea fran- 
ceză structuralismul este un indiciu ideologic sem- 
nificativ născut din întîlnirea dintre raționalismul 
cartezian si metodele americane (Scoala lui Noam 
Chomsky) în lingvistică. El s-a născut ca o reacţie 
firească împotriva exceselor istoriciste moștenite încă 
din secolul XIX. (Explicaţia Juliei Kristeva mi se 
pare extrem de interesantă, dar mă întreb cum poţi 
da atitea amănunte despre un fenomen care nu există.) 
La întrebarea care este trăsătura specifică a grupu- 
lui Tel Quel, ea ţinea sa sublinieze că de fapt nu 
face parte decît indirect din grup (mi s-a părut iz- 
bitoare tendința aproape generală de a nega mai 
mult sau mai ‘putin apartenenţa la o şcoală si de a 
face „structuralism pe cont propriu“, dindu-i adesea 
alte denumiri. Desigur nici eu nu-mi închipuiam că 
e vorba de un curent unitar, dar după cum se poate 
observa cred, chiar și din simpla alăturare a păreri- 
lor expuse, unele trăsături comune, îndeosebi acelea 
ale pornirii de la OBIECT există), Totuși — adăuga 
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ea — cei de la Tel Quel încearcă să vadă cum âr 
putea fi unită nevoia de stiintificizare cu o apropiere 
istorică de obiectul cercetat, În ce mă priveşte în- 
cere să elaborez noţiunea de text bazată pe structu- 
ralismul lingvist, pe psihanaliză și pe materialismul 
istoric marxist, conceput nu ca sistem ci ca mod de 
gîndire. După mine, semnificaţia e un proces și nu 
există doar într-o structură şi dacă ea poate fi sur- 
prinsă la nivelul limbajului este necesară neapărat 
încadrarea ei într-un ansamblu mai’ larg. Semiologia 
generală preconizată de A. J.-Greimas nu poate fi 
decit istorică, întrucît nu există o obiectivitate extra- 
situațională și extratemporală iar cât privește metoda 
lui Cl. Lévi-Strauss ea nu poate fi aplicata în altă 
parte. ` i 
Toate acestea mi se ae juste, dar marturisesc că 
nu înțeleg această teamă de maeştri. Doat nimeni 
n-a spus că metodele aplicate unui domeniu trebuiesc 
mutate ca atare într-altul, iar dăcă există atîtea 
nuanţe în înţelegerea structuralismului nu cred că e 
nevoie să renunțăm însăși, la concept. Poate că jur- 
nalistii, intr-adevar, exagerează în găsirea cite unui 
nou „ism“ care să atragă atenţia publicului, dar nu 
se poate nega că o anumită metodologie de cercetare 
inspirată din structuralism şi-a făcut loc chiar pe 
deasupra domeniilor. specializate. Există în fiecare 
moment anumite „concepte cheie“ care devin un 
fel de forte motrice ale dezvoltării ştiinţei şi chiar 
dacă cel de. STRUCTURĂ e cunoscut încă de Ja 
Aristotel, el dobindeste acum numeroase nuanţe si 
precizări, dar mai ales un aparat metodologic şi teh- 
nic nou, Cit priveşte concluziile ideologice sau. filo- 
zofice acestea desigur pot diferi și: am încercat să 
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ne precizăm poziţia în raport cu fiecare. În orice caz, 
după mine, structuralismul nu e numai un MIT, «a 
și o REALITATE de care trebuie să se find seama 
în mod critic, 


Structura şi fenomenul estetic 


Poate mai mult ca în oricare alt domeniu al ac- 
tivităţii creatoare umane se poate spune că artiştii 
au fost dintotdeauna „structuralişti“ în sensul că ope- 
rele lor aveau caracterul unui tot închegat între păr- 
tile căruia există interrelatii. Opera de artă a apărut 
de altfel dintotdeauna ca o structură organizată, cu 
o alcătuire ale cărei părţi nu pot fi dezlipite fără a 
altera însuşi întregul și care se integrează ca atare 
unei superstructuri, adică unui context cu care se 
găsește în relaţie. Perspectiva sincronă se împletește 
și în cazul ei cu cea diacronică raspunzind dualității 
notată de Saussure pentru toate fenomenele struc- 
turate. Astfel opera se oferă simultan ca şi în timp 
unei raportări la context şi în funcţie de cerinţele 
acestuia își relevă valenţele existente potenţial în 
structura iniţială. 

STRUCTURA ARTISTICĂ este considerată fie 
opera ca atare, fie ca ansamblu imaginar, totalitate 
a părților componente reprezentate prin relaţiile 
majore în interiorul operei, deci modelul ideal, sche- 
letul unei construcţii care există în fapt. În ceea ce 
ne privește socotim structura ca model ideal cores- 
punzător unor trăsături reale ale operei însăși, adică 
ca un instrument metodologic cu ajutorul căruia în- 
cercăm să ne apropiem de o înțelegere cît mai adec- 
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vată a faptului artistic. Posibilitatea unor structuri 
diferite aplicate analizei aceleiaşi opere nu înseamnă 
subiectivism arbitrar, ci pur- şi simplu o dovadă a 
forței inventive a spiritului în fața unci realități 
care in sine nu este împărțită în relații majore ¥i 
minore, aspecte esențiale sau structurale, ci doar 
oferă temeiul pentru o asemenea viziune. Fără în- 
doială, numărul structurilor — modele adecvate ace- 
luiasi fapt artistic nu este infinit, întrucît particula- 
ritățile acestuia obligă la respectarea lor. În acest 
sens critica nu creează un obiect nou, ci re-creează 
obiectul existent. În concepția noastră structura nu 
se confundă cu forma, după cum nu poate fi consi- 
derată independent de esența ei. 

Se vorbeşte în cazul artei de relația specifică dintre 
semnificat şi semnificant în sensul că acesta din 
urmă nu acoperă niciodată în întregime obiectul său. 
Pornind de aici ca si de la nevoia de a-și îndrepta 
privirile doar spre operă ca semn un Roland Barthès 
susține chiar — evident exagerind — că arta-nu e 
un produs si că noțiunile de origină, sursă, reflectare 
sînt nepotrivite în cazul ei. O asemenea concepție 
unilateralizatoare este corectată însă tot de pe po- 
zitii structuraliste de Jean Starobinski, care, subli- 
niind faptul că substanţa imanentă a operei defineşte 
substanța relaţiei între termeni, adaugă că tensiunea 
ei depinde de un vector istoric, 

Acceptiile noţiunii de structură artistică sînt, di- 
verse și credem că ar însemna să unilateralizăm lu- 
cerurile dacă ne-am pronunţa în mod restrictiv, doar 
pentru unul dintre ele, întrucit sînt exprimate în 
acest caz fațete complementare ale unuia și aceluiași 
fenomen, Fără a identifica structura cu forma, ni se 
pare că ele sînt indisolubil legate în cazul artei şi de 
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aceea, pentru conturarea profilului şi sferei de cu- 
prindere a celei dintii, ni se pare interesantă urmă- 
rirea tuturor sensurilor celei de a doua: forma în 
sens de Bildung, de shape, de configuration, forma 
în sens de Gestalt, de ensemble, totalité sau whole- 
ness perceptivă si cel de Gestaltung, principe infor- 
mant, propriu unei epoci sau unui stil. 

Pentru a nu confunda însă structura cu forma 
vom aminti — după cum se vede chiar din termenii 
de mai sus — că avem de-a face în cazul structurii 
cu o noţiune mai complexă, incluzînd și conţinutul 
si organizarea sa în scopuri artistice. Opera de artă 
va fi considerată astfel ca un întreg sistem de semne 
care slujesc unui scop estetic variabil si presupu- 
nînd o înţelegere dinamică. Pe de altă parte noţiunea 
de structură rămîne mai limitată decît cea de formă, 
întrucît nu reprezintă ‘opera decît ca un schelet 
care — după cum susține Monroe C. Beardsley — 
este alcătuit din relaţiile majore din interiorul operei. 

Încercînd să stabilim raportul dintre structură si 
valoarea artistică, va trebui să precizăm de la început 
că el nu este automat, direct ; mai mult chiar, struc- 
turi cu totul analoage pot avea valori diferite. Pro- 
babil neutralitatea axiologică presupusă de structura- 
lism pornește tocmai de la acest fapt real, avîndu-şi 
astfel o explicaţie dacă nu o justificare. Numai că 
opera nu este reprezentată numai de scheletul ei, de 
relațiile majore, ci si de întreaga ei substanţă in- 
cluzind și detaliile, amănuntele care-i dau de fapt 
graţia, farmecul, Vom fi de aceea de acord cu Gilo 
Dorfles că despre valoare ne vorbesc nu atit struc- 
turile cît „epistructurile“ constind din elemente cu 
totul secundare, din acea substanță de „umplutură“ 
care dă însă suflet și viaţă scheletului principal. De 
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aici credem că vine și limita principală a metodei 
structurale, aceea de a nu putea surprinde niciodată 
arta în toată bogăţia ei, de a rămîne la rezultate 
exacte, riguroase privind construcţia operei dar nu 
cu răspunsuri concludente în ceea ce privește va- 
loarea ei. 

Istoria structurii este privită sub două aspecte: 
acela de istorie externă şi acela de istorie internă a 
operei însăşi. Istoria externă are în vedere ansamblul 
social in devenire ca o structură unică, presupunind 
paralelismul structurilor sincronice particulare în 
cadrul aceleiaşi epoci. In. această viziune, istoria 
structurii operei este raportată la istoria ansamblului 
social în care se înglobează. Trebuie însă avută în 
vedere si cea de-a doua acceptie, aceea care priveşte 
dimensiunea temporală a structurii artistice înseși, 
cercetind deci istoria ei internă. Această a doua ac- 
ceptie nu presupune cîtuși de puţin că istoria externă 
rămîne un fundal neutru, de care structura artistică 
se detașează total, ci obligă doar la o izolare meto- 
dologică a planurilor. 

Relaţiile structurii. artistice cu istoria pot fi exa- 
minate ‘sub două unghiuri: genetic şi funcţional. 
Punctul de vedere GENETIC după care structura 
socială determină structura artistică se bucură de 
un număr mare de interpretări : 1) Structura econo- 
mică determină direct structura artistică ; 2) Struc- 
tura economică determină structura artistică prin 
intermediul conștiinței colective a grupurilor (I 
Goldmann) ; 3) Structura artistică este parte consti- 
tutivă a structurii sociale exprimind acelaşi mecanism 
intelectual (P, Francastel) ; 4) Structura artistică nu 
poate fi considerată produs, reflectare a structurii 
sociale, dar nu poate fi ruptă total de ea fiind un 
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semn (R. Barthes); 5) Structura socială este doar 
cadrul exterior în care apare structura artistică. De 
aceea structura artistică trebuie privită exclusiv în 
imanenţa ei, relaţiile care se pot face cu structura 
socială globală rămînînd exterioare şi nesemnifica- 
tive (M. Dragomirescu). 

Analizind succint aceste interpretări vom observa 
că, dacă determinarea directă a structurii artistice de 
cea economică prezintă riscul unor simplificări, in- 
terventia conştiinţei colective ca verigă intermediară 
preexistentă poate duce la concepţia artei ca simplă 
ilustrare. Fără a nega total aceste interpretări, con- 
siderăm că ele trebuiesc privite deci cu rezervă. 
Cea mai apropiată de adevăr ni se pare a fi părerea 
lui P. Francastel după care structura artistică este 
parte constitutivă a structurii sociale de ansamblu. 
Am adăuga la aceasta că după părerea noastră struc- 
tura socială constituie un sistem care orientează și 
prin aceasta oarecum limitează și delimitează opera. 
Ea permite operei să fie ceea ce este, deci indirect 
o determină. Fără îndoială, cadrul nu e îngust, iar 
în practică el este adesea depășit. Putem spune 
astfel ce nu poate fi opera sau ce cadru trebuie să 
respecte, ce condiţii, reţele de cauze o influenţează 
si nu pot fi înlăturate, dar înfăţişarea ei concretă, 
unică, irepetabilă rămîne apanajul geniului creator. 

În ceea ce priveşte ideea lui Roland Barthes despre 
artă ca semn ea ni se pare acceptabilă, dar nu ve- 
dem de ce trebuie să negăm caracterul de produs al 
structurii artistice. Desigur arta nu e o secreție a 
mediului, dar prin simplul fapt că sistemul o deter- 
mină — chiar și indirect — îi fixează locul, o pune 
în relaţie cu ansamblul credem că putem vorbi de o 
relaţie genetică. A rupe apoi total structura artistică 
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de ansamblul: social-istoric este practic imposibil, 
chiar dacă metodologic operaţia se poate face si este 
necesară uneori, x 

Analizind relațiile dintre structura artistică şi is- 
torie din punct de vedere FUNCȚIONAL vom con- 
stata că structura artistică este supusă variațiilor 
funcționale ale structurii sociale globale. Această 
perspectivă funcțională cunoaşte si ea mai multe in- 
terpretări : 1) Aceeaşi structură artistică poate suferi 
în decursul istoriei mutații funcționale, jucind roluri 
diferite, ba avînd chiar statut diferit (Lucian Blaga, 
Tudor Vianu); 2) Structura artistică este ambiguă 
(Roland Barthes), ilimitat simbolică (Tudor Vianu), 
supusă variațiilor. sociale (S. Doubrowski) sau indi- 
viduale (Mihai Ralea) ; 3) Structura artistică influen- 
țează la rîndul ei ansamblul structurii sociale sau 
sectoare ale ei si 4) Structura artistică-istorică are o 
dimensiune transistorică (S. Doubrowski). 

In ce ne privește, considerăm că aceste interpretări 
sînt complimentare si acceptabile toate, cu precizarea 
faptului că, dimensiunea  transistorică presupune a 
avea in vedere raportul dintre concret-istoric si ge- 
neral-uman, ultimul nefiind nici el imuabil. Am 
dori să adăugăm că structura artistică se înserează 
în contextul ideologic, formal sau stilistic în condiţii 
istoriceste determinate. Insertia în toate aceste con- 
texte presupune raportarea la un sistem de valori 
constituit istoriceste, preluarea unui anumit limbaj 
(cod) utilizat, înscrierea într-o ambianţă de ansamblu. 
Intervin operele existente, critica, publicul, stilurile 
sau curentele, care fac imposibilă o dezvoltare cu 
totul izolată și singulară a operei, în afara oricărei 
relaţii cu structura socială. 
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Relația structurii artistice cu istoria se prezintă 
deci ea însăşi extrem de complex structurată. Veri- 
gile, modalitățile prin care structura artistică se in- 
tegrează în istorie sînt extrem de numeroase, iar in- 
terrelafiile trebuiesc înțelese dialectic, adică dinamic, 
multilateral. 

Structura artistică face parte deci din istorie, con- 
tribuie la conturarea profilului de ansamblu al struc- 
turii sociale, o exprimă. 

O dată apărută opera (0) are un drum bogat în 
implicaţii sociale, care ar putea fi exprimat prin 
linia emiţător (E)--- cod (C)--- mesaj (M)--- recep- 
tor (R). Traiectul E — C — M — R este el însuşi 
constituit si condiționat istoric în fiecare moment. 
Evident, procesul nu se opreşte aici, întrucît recep- 
torul, folosind un cod oarecum modificat (C,), va 
transmite şi altor subiecți un mesaj (M,), care nu va 
fi nici el identic cu mesajul operei. Avem deci de-a 
face si cu traiectul R — C1 — M1 — Ra (un alt re- 
ceptor) la rîndul lui determinat istoriceste, adică an- 
tropologic, psihologic, lingvistic, ideologic în genere. 
Cercetările pot fi fertile si diversele aspecte ale aces- 
tor relații sînt deschise unui studiu aprofundat, bazat 
pe metodologii de investigații diverse. 

Care sînt după părerea noastră trăsăturile specifice 
ale structurii artistice ? 

În primul rînd caracterul ei deschis (vezi Umberto 
Eco — Opera aperta), faptul că fiecare epocă poate 
să-i acorde un sens anumit, structura artistică ne- 
fiind univocă ci plurivocă, adică făcînd posibile, prin 
însăşi natura ei, o multiplicitate de interpretări. Po- 
sibilitatea schimbării sensurilor date unei structuri 
artistice, faptul că ea poate deveni altceva prin func- 
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tionarea socială nu demonstrează relativismul obi- 
ceiurilor si mentalităților umane si nici nu este ex- 
presia unei suite de greşeli ale generaţiilor, ci defi- 
neste în modul cel mai direct dispoziția spre deschi- 
dere a artei. 

În al doilea rînd structura are un caracter sim- 
bolic în sensul că exprimă struotura socială mai largă 
în care se încadrează. Fie că este directă, fie că este 
extrem de mediată, această expresie include un ele- 
ment de caracteristicitate, ceea ce și asigură natura 
ei de semn. Cum în cazul artei opera este indisolubil 
legată de materialul prin care se exprimă, structura 
este — ca să folosim expresia lui Tudor Vianu — 
imutabilă, adică de nedesfăcut de suportul ei. 

O altă trăsătură a structurii artistice o reprezintă 
caracterul ei armonic și tensionat. Opera se pre- 
zintă astfel întotdeauna într-o alcătuire închegată 
al cărei liant este tocmai starea de tensiune (Căli- 
nescu) care uneşte diferitele ei elemente: componente, 
transformindu-le într-un ansamblu. 

Structura artistică se întemeiază apoi pe un limbaj 
conotativ spre deosebire de limbajul denotativ al 
ştiinţei sau de vorbirea comună, presupunând in mod 
obligatoriu decodarea, descifrarea sensurilor ei as- 
cunse. Claritatea absolută ca si opacitatea totală a 
operei o scot din sfera artei si in acest sens gradul 
de complexitate al structurii ei este limitat in ambele 
directii. 

Spre deosebire de alte valori care pot ajunge intr-o 
forma relativ „pură“, arta prin natura ei este impură, 
în sensul că ea conţine în structura ei intimă şi nu 
ca pe niște adausuri exterioare un ansamblu de va- 
lori de diferite tipuri, topite însă în substanţa esteti- 


Scanned with CamScanner 


Eee 


144 T ESTETICA ÎNTRE ŞTIINŢĂ SI ARTA 


cului, Specificitatea structurii antei este aceea de a 
nu putea fi postulată decît în interiorul unei teorii 
generale a semnelor, iar pentru a putea realiza lec- 
tura ei imanentă este necesară o cultură antropo- 
logică, 

Structura artistică este ambiguă în sensul că are 
— cu toată prolixitatea ei posibilă — o anumită „con- 
ciziune pythică“ cum se exprimă Roland Barthes, 
un caracter profetic (în acest sens se vorbeşte de 
„misterul“ sau „secretul“ operei). Deschisă unei mul- 
titudini de sensuri ea are totuși o relativă stabili- 
tate în sensul că prin individualitatea ei rămîne de 
neconfundat. Într-adevăr, faptul că în cazul artei fie- 
care structură este unică, inimitabilă si nerepetabilă, 
îi dau un caracter aparte, făcînd, mai mult decit în 
oricare alt caz, evident faptul că este o construcţie 
umană. 

În sfirşit, este de notat că finalitatea structurii 
artistice este lipsită de orice obiective practice, că ea 
isi este mulfumitoare sieși, lipsită de contingente 
imediate şi fără a fi înconjurată, dirijată, protejată 
de ambianța cotidiană, prezentindu-se întotdeauna 
ca un fapt excepţional, ieşit din comun. Există, de- 
sigur, într-un sens foarte larg, o utilitate socială a 
artei, dar ea este atit de indirectă, mediată, complexă, 
încît adesea nu poate fi sesizată, 

Pornind de Ja conturarea conceptului de structură 
artistică pot fi cercetate virtuțile și limitele analizei 
structurale, Fără a intenţiona să intrăm în discu- 
tarea acestei probleme, vom observa că dacă o atare 
analiză ne permite o rigurozitate mai mare şi o adec- 
vare superioară la specificul estetic al operei, în 
același timp, utilizată singură, ea ne lipseşte de posi- 
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bilitatea unei cuprinderi complexe și multiple. Istoria 
ca şi critica literară sau de artă, vor putea să se 
apropie de obiectivele pe care le urmăresc doar prin 
analiza operei pe mai multe căi, astfel încît nici una 
din perspectivele posibile (gnoseologică, axiologică, 
sociologică, psihologică etc.) să nu fie ostracizate, ct 
ele să-și capete drept de cetățenie și să-și definească 
parametrii integrate în viziunea de ansamblu a filo- 
zofiei marxiste. 
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Legitimarea unei noţiuni constă în măsura în care 
ea se adecvează corect specificului obiectului cercetat 
şi reprezintă o generalizare cu un conţinut real, co- 
respunzător particularităţilor fenomenului respectiv. 
Este în acest sens conceptul de metodă propriu unui 
proces atît de complex şi delicat ca cel de creaţie 
artistică ? 

Creaţia artistică (de altfel creaţia în general) re- 
prezintă acţiunea de transformare a idealurilor, in- 
tentiilor si modelelor mintale în valori finite, cu o 
utilitate si funcţie sociale istoriceste determinate. 
Într-o serie de domenii ale creaţiei materiale sau 
spirituale (în producţie, ştiinţă şi tehnică) transpu- 
nerea idealului în real se soldează cu realizarea unor 
produse în serie care au toate la bază acelaşi model 
mintal. Din acest punct de vedere, creaţia artistică 
diferă radical, întrucît produsele ei reprezintă, după 
părerea mea, unicate și ca atare nu sînt compatibile 
cu producţia în serie, pornind de la un tipar unic. 
Specificitatea artei constă, între altele, tocmai în 
această unicitate care poartă marca personalităţii 
creatoare făcînd-o inimitabila. 

E adevărat că investigarea creativităţii prin inter- 
mediul teoriei sistemelor generale, al teoriei jocuri- 
lor, al metodelor euristice a descoperit multe ele- 
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mente comune, ceea ce face ca deosebirea dintre 
ştiinţă si artă să nu fic atit de mare pe cit se crede. 

Unii ginditori ca Abraham Moles sint chiar critici 
în ceea ce priveşte ideea de unicitate a artei sustinind 
că actul de creaţie artistică se încadrează pina la 
urmă în creaţia intelectuală în genere si poate vom 
ajunge la simularea sa prin mașină. Pentru moment 
sîntem incapabili să-i surprindem mecanismul dar 
multe dintre aspectele laterale ale creaţiei se dove- 
desc a fi identice. Operatiile de combinare, aranjare, 
selecţie se dovedesc a fi în parte simulabile. Insesi 
procesele aleatorii — atît de’ specifice creaţiei ar- 
tistice — se dovedesc a avea legi generale. (Apro- 
pierea dintre știință și artă poate fi făcută desigur 
și pe alte planuri și sînt de acord că nu există mo- 
tive de interdicţie aprioricé pentru stabilirea unei 
asemenea relaţii. Totuși imposibilitatea — recunos- 
cută de A. Molés — a pătrunderii în ceea ce el nu- 
mea „le noyeau dur de la creation“ mi se pare că 
trebuie să ne împiedice să identificăm cele două 
tipuri de creaţie. Nu cred că ar fi vorba doar de o 
diferenţă de grad între ele, este evident existenţa si 
a unei specificitati calitative datorate intervenţiei în 
însăși substanţa imaginii artistice a elementelor 
concret-senzoriale și afective. Iar descoperirea unor 
legi generale care pot fi desprinse din nenumăra- 
tele acte de creaţie artistică aleatorii nu înseamnă 


de loc că aceste legi ar avea un rol determinant asu-. 


pra actelor de creaţie următoare. Cel mult ar per- 
mite o oarecare modelare combinatorie a posteriori). 
Categoria de metodă de. creaţie presupunind o anu- 
mită uniformizare apriorică a procedeelor pare deci 
improprie pentru un domeniu atît de bogat şi di- 
vers cum este creația artistică,. realizată de perso- 
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nalități cu individualitate bine marcată si care nu 
se supun unor scheme indicatoare. 

Se va spune poate că noţiunea de metodă nu tre- 
buie redusă la un ansamblu de procedee, ci ea este 
totalitatea principiilor artistice de selectare, reflec- 
tare şi apreciere a faptelor realităţii (sau de creare 
a imaginii artistice). Procesul de creaţie este însă un 
act de compoziție individual, artistul ordonînd și 
selectînd din realitate ceea ce i se pare exemplar si 
transfigurînd obiectul în lumina idealului său estetic. 
Prin natura sa acest act de compoziţie este altul nu 
numai cînd e vorba de curente, orientări sau artiști 
diferiţi, dar chiar de la o operă la alta si în acest 
sens generalizarea trăsăturilor lor comune prezintă 
riscul de a ajunge la scheme lipsite de pulsaţia vie 
a operei. 

Chiar atunci cînd varietatea soluţiilor artistice 
merge pe linia unui ideal estetic unitar, nu vedem 
în ce fel ar fi posibilă o metodă unică de realizare 
a actului compoziţiei artistice. Oare prin faptul că 
operele reprezintă expresia unei ideologii comune ? 
Dar pentru a exprima acest lucru există noţiunea 
unanim acceptată de concepţie despre lume. Comu- 
nitatea poziţiei ideologice a creatorilor influenţează 
hotaritor procesul de creaţie, care este un act cu 
precumpănire conştient, dar din el nu pot lipsi, fără 
pericolul de a trăda însăși noțiunea de artă, elemen- 
tele spontane, inconștiente. 

Poate fi acest proces supus unor reguli — chiar 
extrem de generale — care să prescrie sau să inter- 
preteze interior relaţia complexă dintre conştient și 
spontan în lumina unei categorii unice, cea de metodă 
de creaţie ? Esenţa procesului creaţiei a fost plastic 
exprimată de G. Călinescu : „Creaţia este o clarifi- 
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care a unei ordine întrevăzute în natură, este natura 
raționalizată, devenită inteligibilă gi exemplară. Ceea 
ce te izbeste într-o adevărată operă de artă este cla- 
ritatea ei globală, unită însă cu impresia spontanei- 
tății“. Caracterul „raţionalizat“, „inteligibil“, „clari- 
tatea globală“ nu se prezintă în același fel în toate 
ramurile artei sau în diferite tendinţe artistice, tot 
așa cum ele nu presupun dispariţia afectului şi a 
ceea ce am numi „misterul“ fiecărei opere de artă. 
Poate fi spontaneitatea, cu rezultatele ei, încadrată 
în compartimentele unei metode care ar sistematiza 
principiile raţionale de selecţie, reflectare si apre- 
ciere, fără pericolul de-a ajunge la un „intelectua- 
lism“ uscat ? Credem că nu. 

Caracterul inteligibil al artei nu este același cu al 
științei deoarece, datorită intervenţiei spontaneitatii, 
în ea se includ şi elemente care pot să nu fie inte- 
gral inteligibile sub forma unor concepte raţionale, 
ci care sînt sugerate, produc o anumită stare de 
spirit, datorită reacției afective căreia îi dau naştere. 
Elementul emoţional se include astfel în structura 
imaginii artistice ca rezultat al creaţiei şi el este ne- 
lipsit în reacţia celui ce receptează. Ar îi greşit dacă 
s-ar înţelege de aici că elementul emoţional decurge 
doar din intervenţia spontaneitatii, dar aceasta joaca 
totuşi un rol mare in această privinta. 

Imaginea artistică se naște ca un produs ideolo- 
gico-emoţional complex al întregii conştiinţe, la di- 
versele ei nivele si artistul creator o încarcă cu în- 
treaga bogăţie a rațiunii afectului şi sensibilităţii 
sale, 

Esteticienii idealisti susţin adesea caracterul ,,ira- 
tional, „inconştient“ al procesului creator, negînd 
faptul că el este o compoziţie care realizează — e 
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drept nu în mod integral — o imagine mintală, un 
model ideal preexistent. În trecerea de la idealuri 
la valori artistice reale intervin numeroase elemente 
și între acestea un rol deosebit îl au cele spontane, 
neașteptate, ceea ce în mod curent se numește înspi- 
rație. Caracterul nedeterminat al inspiraţiei nu este 
însă mistic sau incognoscibil, ea nefiind străină de 
experienţa de viaţă a creatorului. Modul în care 
această experiență revine în centrul atenţiei artistu- 
lui nu reamintește întotdeauna elementul concret de 
la care ea a plecat, deoarece aici ea este filtrată si 
prelucrată, iar asociaţiile de idei care intervin nu 
sînt întotdeauna riguros determinate. Ar fi greşit 
să se creadă însă că intervenţia hazardului ar pune 
arta sub semnul „dicteului automat“, al subconstien- 
tului sau acordă un rol precumpănitor instinctelor. 

Criticînd teoriile psihanalitice care transformă 
creaţia într-un mijloc de „eliberare a instinctelor 
refulate“ sau de „sublimare“ a pornirilor incon- 
ştiente, observăm însă 'că în ansamblul procesului 
de creaţie, ca proces eminamente social, se infiltrează 
totuși — fără a avea însă rol hotaritor — şi factori 
biologici. În sensul acesta ar fi nestiintific să se facă 
abstracţie completă de particularitatile psihofiziolo- 
gice ale personalităţii creatoare ca si de instincte, 
deoarece acestea explică în bună parte anumite tră- 
sături temperamentale. ca si unele particularităţi ale 
sensibilităţii omului de artă. 

Dacă în creaţia artistică temperamentul și sensibi- 
litatea creatorului au un rol extrem de important, ele 
nu pot fi considerate în afara idealului social şi este- 
tic și scoase de sub controlul rațiunii. Condiţiile 
sociale pot da naștere unor curente si mișcări ar- 
tistice cu un program ideologico-estetic comun, dar 
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nu si cu mijloace si procedee comune de expresie, 
datorate unei metode comune. 

Caracterul impropriu al nofiunii de „metodă de 
creație artistică“ reiese și din specificul inovației 
artistice. Creaţia reprezintă un act uman care prin 
definiţie presupune apariţia, generarea a ceva nou, 
dar acest nou apare în mod diferit în artă spre deose- 
bire de alte domenii. Evident, în toate cazurile ino- 
vatia porneşte de la materialul preexistent şi nu 
există creaţie nebazată pe nimic. Dacă în ştiinţă, de 
pildă, noile descoperiri le înglobează adesea pe cele 
existente, în artă — fără a neglija rolul tradiţiei — 
aceasta serveşte mai ales ca un sol de pe care devine 
posibil zborul creator. 

Specificitatea creaţiei artistice este bine exprimată 
de Mikel Dufrenne : dacă în ştiinţă într-un sens orice 
invenţie nouă este prefigurată de cea precedentă nu 
se poate spune acelaşi lucru despre invenţia artis- 
tică : simbolismul nu este prefigurat în parnasianism 
sau fauvismul în impresionism, ca avionul cu reacţie 
în avionul cu motor. Dacă există o logică a dezvol- 
tării estetice ea poate fi sesizată abia ulterior ; ceea 
ce artistul încearcă atunci cînd se măsoară cu tra- 
ditia nu este dorința de-a prelungi si de-a completa, 
ci de-a face altceva. 

Fără îndoială că în cazuri ca cele citate o prefigu- 
rare nu are loc, deși nu se poate nega că în alte 
situaţii filiatia este mai pronunţată. Neuitind deose- 
birile, nu poate fi negată nici continuitatea care 
leagă romantismul de simbolismul literar, curentul 
realist-critic al secolului al XIX-lea de neorealism, 
plastica artei negre dé unele elemente ale plasticii 
moderne, De asemeni trebuie precizat că esențială 
nu este dorinţa artistului de a inova cu orice pref, ci 
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măsura în care produsul său a pornit sau uneori in- 
corporează transformat, în cadrul unui proces com- 
plex, tradiţia, 

Duce însă această complexitate a fenomenului 
creator la imposibilitatea explicării lui ştiinţifice prin 
intermediul unor concepte teoretice sau la relativi- 
zarea celor existente ? Desigur că nu şi o serie de ca- 
tegorii estetice (stil, curent, ideal) care și-au dovedit 
viabilitatea reprezentînd instrumente adecvate de cu- 
noasterea acestui proces stau mărturie. Evident nu 
este vorba de faptul că ele dirijează aprioric desfă- 
şurarea creaţiei, ci de rolul lor în interpretarea lui. 
Pledind însă în favoarea generalizărilor, a posibili- 
tăţii de a explica științific arta, trebuie să analizăm 
noţiunile prin prisma conţinutului lor de cunoaștere. 

Din analiza de mai sus credem că se desprinde 
faptul că, luată ca atare, categoria de „metodă de 
creaţie artistică“ nu aduce un spor de cunoaștere, 
întrucît nu se adecvează obiectului cercetat. Ducă se 
poate vorbi de unele trăsături metodologice comune 
creatorilor încadraţi în acelaşi curent, în funcţie de 
modul în care este construită imaginea artistică (pre- 
dominînd aspectul generalizator sau individualizator, 
afectivitatea sau imaginaţia) de aici credem că nu se 
poate legitima existenţa unei categorii artistice. Ase- 
menea trăsături nu reprezintă calități aparte, ci se 
subordonează substanţei procesului creator însnşi. 
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În discuţiile din presa literară și artistică, în stu- 
diile de estetică se vorbea mult, îndeosebi cu 
cîţiva ani în urmă, despre faptul că arta reprezintă 
o modalitate de cunoaștere a realităţii, a vieţii ma- 
teriale și spirituale, avînd prin aceasta o funcţie 
cognitivă marcată. Se insista cu deosebire asupra 
faptului că scriitorii, oamenii de artă trebuie să cu- 
noască viata pentru a pătrunde cit mai adînc în ea, 
pentru a transmite celor ce o receptează o imagine 
cît mai adecvată, ajutindu-i si pe ei să înţeleagă 
mai bine realitatea prezentă sau trecută, exterioară 
sau interioară. Noţiunile de adevăr artistic, veridici- 
tate, realism erau folosite drept criterii de apreciere 
în judecata de valoare, masurind astfel totodată im- 
portanta funcţiei sociale a artei, cea de a inriuri 
asupra oamenilor într-un sens determinat. 

Nu se mai poate vorbi oare de reflectare în cazul 
operei de artă ? Dacă ne mărginim la copierea plată 
a realităţii, dacă ne îndreptăm doar asupra laturii 
exterioare și superficiale a lucrurilor nu este de mi- 
rare ca rezultatele artistice să fie slabe, iar termenul 
însuși să fie compromis. Se uită că de fapt în cazul 
artei este vorba de o reflectare sui-generis, că speci- 
ficitatea ei este sensibil marcată de caracterul ei 
complex si indirect, Afirmația general-valabilă „arta 
reflectă realitatea“ rămîne de fapt imprecisă şi poate 
genera confuzii dacă nu vom preciza că este vorba 
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de o dublă reflectare, că distanţa între semnificat si 
semnificant este cu atit mai mare cu cit subiectul 
creator intervine mai mult. Un roman ca Animale 
bolnave al lui Nicolae Breban își găsește valoarea 
mai ales prin pătrunderea subtilă în universul inte- 
rior al eroilor, prin investigația artistică a zonelor 
inconştientului și prin filtrarea tuturor datelor reali- 
tăţii în conştiinţa bolnavă a protagonistilor ei. La 
filtrul imaginar aplicat realităţii de către eroii cărţii 
se adaugă prisma personală a autorului care stre- 
coară și recompune totul încă o dată, astfel incit 
produsul final se îndepărtează mult de realitatea ne- 
mijlocită care a constituit punctul ei de plecare, în- 
depărtare care de fapt este condiţia adevăratei apro- 
pieri artistice. Lenin precizase că „arta nu cere ca 
operele ei să fie luate drept realitate“, tocmai în 
sensul că ele se detaşează de aceasta, distantindu-se 
uneori în chip simţitor, fără a rupe însă legătura 
cu ea, deci fără a înceta să o reflecte artisticeşte. De 
altfel s-a înţeles simplist adesea că reflectarea s-ar 
opri la ceea ce este exterior, cînd de fapt realitatea 
externă nu o exclude pe cea internă, iar aceasta de-a 
doua poate constitui uneori obiectul predilect al 
investigaţiei artistice. 

Acest mod de a vedea lucrurile a dus, din păcate, 
în numeroase cazuri, la o înţelegere simplificatoare 
a naturii artei, transformată în simplu receptacol de 
cunoştinţe, întrucit ignora specificitatea esteticului 
ca atitudine în fata realităţii si ca produs al creaţiei 
şi „justifica“ teoretic didacticismul. Ca o reacţie la 
aceste vulgarizări, discuţiile din ultima vreme au pă- 
răsit „rușinate“ însăşi problema si — sub influența 
spectaculoaselor rezultate în domeniul cercetării lim- 
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acestora, 

O asemenea optică ni se pare justificată şi de in- 
tensele căutări creatoare care au loc în practica lite- 
rar-artistică privind perfecţionarea mijloacelor de 
expresie, înnoirea formulelor stilistice, dar ca nu 
trebuie să ducă, după părerea noastră, la eliminarea 
chestiunii cunoașterii în artă și la abandonarea 
— fără a încerca măcar o analiză — a conceptelor 
care o însoțeau. Nu încercăm să facem aici o cerce- 
tare asupra tuturor acestor probleme de mare în- 
semnătate pentru înţelegerea creaţiei si receptării 
operei, ci ne mărginim la discuţia asupra legitimitatii 
însăși a perspectivei. 

Cercetările asupra limbajului artistic, utilizînd re- 
zultate dintre cele mai noi ale semiologiei, teoriei 
informaţiei şi structuralismului, conturau printre tră- 
săturile sale specifice materialitatea, ambiguitatea, 
semnificația umană, unicitatea, caracterul conotativ, 
încercînd astfel să desprindă specificitatea acestei 
modalități de comunicare înterumană. 

Se pornește uneori de la premisa — în ultima 
vreme destul de des contestată — că ne aflăm în 
fata unei modalităţi de cunoaştere şi că trebuie să 
descoperim mecanismul ei intim. Este însă asa? 
Reuşim prin intermediul artei să obţinem un spor 
cognitiv sau nu avem de-a face decit cu o alta infa- 
țișare, redare și transmitere a unor adevăruri la care 
ajunge filosofia, ştiinţa, activitatea spiritului în ge- 
nere ? Si apoi, acceptind drept fertilă încercarea de 
a înțelege arta prin limbajul ei specific n-ar trebui 
— așa cum sugerează de pildă Mikel Dufrenne — 
să înţelegem însuşi acest limbaj prin artă ? Ne pro- 
punem să răspundem acestor întrebări din această 
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perspectivă. Vom încerca deci să discutăm nu CUM 
cunoaștem, ci DACĂ într-adevăr cunoaștem ceva în 
plus față de ceea ce putem afla prin intermediul 
celorlalte forme ale spiritului. Ni se pare că trebuie 
investigată în acest scop (pentru a cita oară ? !) NA- 
TURA artei. 

În primul plan apare în acest sens curacterul ei 
concret, faptul că eq se oferă direct simţurilor, con- 
stituie o prezenţă efectivă, şi se înfățișează sub forma 
unor obiecte materiale. 

Opera de artă instaurează un univers imaginar a 
cărui „realitate“ nu este cu nimic mai prejos -— sub 
raport gnoseologic — decît a realităţii însăși. Chiar 
dacă am fi de acord cu excesiva distincţie a structu- 
ralistilor de la Tel Quel după care opera nu exprimă, 
ci prezintă, nu comunică, ci produce bucurie artistică, 
tot am fi nevoiţi să ne întrebăm dacă această bucurie 
nu se datorează in parte valentelor ci cognitive. 
Oare ceea ce ne pune în mișcare sensibilitatea, tre- 
zind uneori o reacţie afectivă intensă si imbogatin- 
du-ne spiritul n-ar fi decît structura şi reprezentarea 
meșteşugită a ceea ce stim deja prin alte căi? O 
operă literară cum este Îngerul a strigat a lui Fănuş 
Neagu, reușind să creeze un univers, în care fantasti- 
cul şi miticul se amestecă cu trimiterile la fapte si 
evenimente dintre cele mai reale nu este doar o ad- 
mirabilă construcţie lipsită de sens, ci transmite o 
tragică zvicnire a spiritului uman în lupta sa cu 
fatalitatea, o intensă pulsatie a vieţii, care pînă la 
urmă nu poate întîrzia să nască un destin care-și 
va infringe limitele, Să fie Fănuş Neagu doar un 
écrivant si nu un adevărat écrivain ? Dacă ne-am 
opri la faptul că el ne transmite cunoștințe despre 
o anumită regiune a ţării localizată geografic, că ne 
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dă informaţii despre ce se întîmplă cu oamenii porniţi 
să-şi caute norocul prin transhumanță sau că aflăm 
despre rezonantele ciocnirii lor cu istoria, poate că 
da. Dacă înţelegem însă că ne aflăm în fata unui 
obiect artistic care departe de a fi opac produce o 
reacţie umană tocmai prin transparența semnifica- 
{iilor sale, va trebui să recunoaștem că, prin concre- 
tefea sa, opera ne comunică mult mai mult, ba chiar 
ne face părtași spirituali la o „realitate“ extrem de 
complexă. 

O valoare artistică autentică va contribui prin forţa 
expresivă a prezenţei sale astfel la construirea unei 
spiritualitati. Există oare o mai convingătoare do- 
vadă că semnificaţia operei — oricît de ambiguă si 
uneori chiar prin această ambiguitate — conţine 
virtuţi constructive lăuntrice uriașe, care nu pot fi 
epurate de valenţe cognitive ? In fond poţi determina 
o îmbogăţire a spiritului uman fără a-i aduce nimic 
în plus ? 

Caracterul acesta obiectual reprezintă un temei 
pentru analiza ei ştiinţifică, pentru măsurarea con- 
tributiei efective pe care o aduce cunoașterii umane 
şi în aceasta constă de altfel justificarea esteticii 
experimentale, începînd cu Fechner şi încheind cu 
R. Francés, ca si a aplicării teoriei informaţiei de 
către un A. Moles. Poate însă estetica experimentală 
să determine calitatea cunoștințelor obţinute prin 
artă, iar estetica informaţională să cuprindă în inte- 
gralitatea sa eventualul spor cognitiv obţinut ? După 
părerea noastră numai în parte, întrucit optica strict 
cantitativă și riguros verificabilă, oricît de multe 
ne-ar spune despre felul cunoștințelor căpătate prin 
intermediul artei și oricît de exact ar măsura canti- 
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tatea informaţiei estetice, nu va putea surprinde si 
calitatea acestui spor cognitiv. 

Schemele, formulele, calculele, construirea de mo- 
dele se vor opri întotdeauna numai la componenta 
logică a imaginii artistice sau la măsurarea intensi- 
tății, frecvenței, gradului componentelor ei senzoriale 
şi afective. Or, spre deosebire de filozofie sau sti- 
int’, care nu au acces la acestea decît indirect, arta 
reuşeşte să pătrundă in lume, tocmai prin concret- 
senzorial si afectiv si mai ales prin intermediul aces- 
tora are posibilitatea (care nu devine intotdeauna 
realitate) să aducă elemente inedite, să descopere in- 
sușiri si raporturi realmente noi, deci să ne permită 
să știm mai mult. 

Faptul că avem de-a face cu obiecte, că prin ur- 
mare cunoştinţele eventual obţinute rămîn materi- 
alizate, concretizate, ni se pare a pleda însă si el 
pentru sporul cognitiv pe care îl poate aduce arta, 
întrucit transformarea unui ideal în valoare artistică 
realizată nu este o simplă operaţie artizanală, ci ne 
pune în fata unei realităţi de altă natură şi cu noi 
determinante. Considerăm că este o cucerire a spiri- 
tului faptul că de pe urma lui rămîn urme, deşi 
simpla lor materialitate nu este, desigur, încă un ar- 
gument suficient pentru a dovedi sporul de cunoaş- 
tere pe care-l aduc. Considerarea operei ca semn 
pune si problema reprezentativității lui, a măsurii 
in care el vorbeşte despre o anumită lume, consti- 
tuind o expresie adecvată a acesteia. Din acest punct 
de vedere, în artă, reprezentativitatea nu se con- 
jundă cu esenţa sau cu legitatea, ca în știință, ci ea 
are o coloratură pronunțat individuală, Este deci sim- 
plist să căutăm în artă semne cu valabilitate artis- 
tică, care ar rămîne. astfel la nivelu] cunoașterii co- 
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mune sau al aceleia teoretice ; s-ar accepta în acest 
fel că valoarea individualităţii este artisticeste mai 
puţin semnificativă. 

Definitoriu pentru natura artei ni se pare și ca- 
racterul ei original, faptul că ea propune opere fără 
asemănare, inimitabile și irepetabile. Trebuie să pre- 
cizăm că această originalitate are sens în interiorul 
artei, că nu este vorba neapărat de ceva nou în ra- 
port cu ce ne pot da alte forme ale spiritului și că, 
prin urmare, nu avem garanţia unui spor cognitiv 
dacă pornim în căutarea doar a „cunoștințelor“ pe 
care opera le oferă. Arta nici nu isi propune de altfel 
ca finalitate expresă cunoașterea, scopurile pe care 
le urmăreşte sînt de natură estetică si doar prin in- 
termediul lor se pot realiza şi alte obiective. 

Originalitatea artistică însă, deși limitată de lim- 
bajul comun de care nu poate să facă abstracţie 
(H. Read), este prin definiţie imprevizibilă, opusă 
banalitatii, inteligibilitatii totale (A. Moles) si prin 
individualitatea ei se refuză transpozitiei logice inte- 
grale. Dacă vom admite că sporul cognitiv nu se re- 
alizează doar pe cale logică si că el nu se reduce doar 
la generalizări de tip ştiinţific, trebuie să recu- 
noastem însă artei dreptul de a aduce lucruri noi 
prin întruchiparea tipicului în individualitatea com- 
plexă, de o densitate ideatică şi afectivă originală 
a operei. Oare alăturarea de noi și noi opere care 
nu se înlocuiesc una pe alta, pentru că nu se repetă, 
nu arată destul de elocvent că fiecare dintre ele 
spune ceva propriu, aduce un plus spiritual care nu 
poate să fie lipsit de orice reflexe cognitive ? 

Avînd în vedere specificul convenției artistice ter- 
menii utilizați în mod curent pentru știință nu sînt 
cei mai adecvati și, în acest sens, Croce are dreptate 
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spunînd că opoziţia adevăr-eroare este inaplicabilă 
ca atare artei, Sporul cognitiv in favoarea căruia 
milităm nau trebuie apreciat deci prin numărul de 
adevăruri noi pe care le cucerim prin artă, ci prin 
autenticitatea ei (considerăm că prin aceasta pro- 
blema adevărului artistic nu dispare, ea trebuie abia 
cercetată în specificitatea ei). Fără îndoială, auten- 
ticitatea nu poate fi apreciată exclusiv intrinsec, 
pentru că opera se raportează la întreg ansamblul 
socio-cultural în care există, dar faptul că apar uni- 
versuri artistice noi, întruchipare a unor viziuni per- 
sonale, a căror esență se înfățișează în structuri 
inedite — capabile să sugereze impresii, asociaţii, 
raporturi noi — arată caracterul distinct în care se 
pune problema cunoașterii în acest domeniu. 

Un argument în favoarea sporului cognitiv pe 
care-l permite arta ni se pare a fi natura ei ilimitat- 
simbolică (Vianu). Într-adevăr, polisemia operei des- 
chide perspective către noi si noi interpretări, am- 
biguitatea ei face posibile noi şi noi vieţi ale uneia 
și aceleiași structuri. Faptul că simbolul artistic lasă 
întotdeauna prin nedeterminarea sa posibilitatea unei 
noi viziuni, că ilimitarea permite pluralitatea per- 
spectivelor ni se pare cel mai convingător exemplu 
pentru modul specific în care — spre deosebire de 
caracterul univoc al adevărului ştiinţific — adevărul 
artistic este plurivoc. 

Are dreptate R, Barthès sustinind că varietatea 
sensurilor acordate în timp unei opere nu înseamnă 
relativismul moravurilor umane sau înclinarea socie- 
tăţii către eroare, ci dispoziţia operei către deschi- 
dere. De aici nu decurge însă faptul că opera este 
fără contingente, că ea ar fi caracterizată printr-o 


‘dmbiguitate pură, cum crede criticul francez. În rea- 
* ty} i i 
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litate, opera ambiguă intra în diferite cimpuri ideo- 
logice care-i actualizează un sens sau altul, tocmai 
pentru a o integra contextului. Nu este însă această 
continuă actualizare a unor sensuri existente doar 
potenţial o dovadă a pulsului creator pe care-l aduc 
în cunoaștere operele chiar si după ce au apărut, 
în îndelungata lor istorie ? Iată cum sporul cognitiv 
poate să crească în procesul receptării, experienţa 
artistică obținută diacronic de receptori adăugîn- 
du-se celei care este sintetizată sincronic încă din 
momentul nașterii ei. 

Uneori, cum este de pildă cazul piesei parabolice 
Iona a lui Marin Sorescu, ambiguitatea operei face 
posibile chiar interpretări contradictorii, ceea ce per- 
mite asociaţii dintre cele mai diverse, fără a anula 
posibilitatea artistică a nici uneia. O asemenea am- 
biguitate include virtuţi cognitive, desi ea nu va fi 
căutată pentru sine însăşi, ci numai în măsura in 
care marchează o anumită viziune artistică. Accep- 
tim însă — atunci cînd sînt verosimile — răspun- 
suri diverse, si trebuie s-o spunem că aceasta 
sporeşte uneori satisfacția noastră estetică şi inte- 
lectuală. În cazul insinguratului Iona, care a ratacit 
drumul, esecul este de neînlăturat, iar sinuciderea 
lui simbolică se produce tocmai în clipa în care de- 
vine conştient că o viata întreagă pînă atunci a ră- 
tăcit, uitînd să pună semne pentru a recunoaşte 
locurile prin care a trecut. De fapt drumul nu te va 
duce nicăieri dacă în diversele tale popasuri nu vei 
fi încercat să lași oricît de mici urme ale trecerii 
tale, Într-un asemenea caz, privirea înapoi, încer- 
carea de reconstituire a itinerariului parcurs, se 
pierde în ceaţă sau, atunci cînd reusesti să întreză- 
resti ceva, observi că tot timpul ai mers în sens in- 
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vers. Una dintre cauzele infringerii individuale este 
tocmai singurătatea si o nouă încercare de a răzbi 
la lumină, presupune înlăturarea acesteia. Trebuie să 
încercăm să înaintăm nu numai mobilizindu-ne re- 
sursele interioare, oricît de bogate ar fi ele, ci și 
aliindu-ne cu alţii. Atunci cînd această perspectivă 
socială lipseşte, infringerea individuală rămîne de- 
finitivă. lată una din interpretările posibile. 

O a doua interpretare posibilă sugerează ca per- 
spectivă de renaștere urcușul către propria perso- 
nalitate, pătrunderea tot maj profundă în esenţa eu- 
lui, autocunoasterea. Iona, de fapt, nu se sinucide, 
ci pur și simplu, după ce a căutat fără rezultat dru- 
mul în afara sa, își croieşte acum calea în interior. 
Dacă va ajunge sau nu la ţinta dorită, nu știm, dar 
cele două interpretări posibile ale simbolului propus 
pot fi considerate drept etema alternativă a cunoas- 
terii : din lăuntru în afară sau invers. Soluţia nu 
este dată o dată pentru totdeauna, ci rămîne la pro- 
pria noastră alegere. (Probabil că drumul trebuie 
parcurs în ambele sensuri.) 

Este însă acest spor cognitiv funcţia specifică a ar- 
tei ? Trebuie subliniat întîi de toate caracterul au- 
tonom, specific-al fiecărei forme a conștiinței sociale, 
faptul că forma specializată care-și propune obține- 
rea de cunoștințe a devenit astăzi știința, in timp 
ce arta are drept scop înrîurirea asupra omului, că 
ea trăiește realitatea, nu o cunoaște. Ideea aceasta 
a personalităţii proprii, din ce în ce mai diferenţiate 
a artei, faptul că finalitatea ci nu este aceea de a 
construi instrumentul de investigaţie a obiectului, 
mi se par indubitabile si de necontestat. N-as sub- 
scrie însă la părerea că din această cauză arta nu 
aduce un spor cognitiv, ea fiind înlocuită integral 
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de știință si deci pierzindu-si funcţia de cunoaştere. 
Vor rămîne cred încă o bună bucată de vreme anu- 
mite zone ale subiectivității umane pentru care arta 
va constitui singura cale de acces. Nu exclud, desi- 
gur, posibilitatea ca în viitor să se construiască în 
acest scop și alte drumuri decît cel al artei, poate 
mai scurte și capabile să atingă punctele pînă acum 
inaccesibile altor domenii ale spiritului. Pînă atunci 
discuţia asupra raportului dintre artă si cunoaștere 
mi se pare legitimă si necesară. 


Scanned with CamScanner 


“= 4a 


PROGRESUL iN ARTA 


Problemă discutată încă din Renaștere ca prim 
moment mai de seamă al comparatismului axiologic, 
teoretizată în faimoasa dispută dintre Antici și Mo- 
derni declanșată de Perrault în 1687 şi continuată 
apoi sub diverse forme de către aproape toţi marii 
esteticieni, chestiunea progresului în artă a căpătat 
soluţii dintre cele mai diverse. 

Trebuie să remarcăm că majoritatea poziţiilor 
afirmate în cadrul acestei îndelungi dezbateri pledau 
pînă la urmă pentru un răspuns negativ la această 
întrebare, nu fără a surprinde numeroase aspecte și 
trăsături reale ale evoluţiei artei ceea ce evidenția 
faptul că răspunsul nu putea fi în nici un caz uni- 
lateral, transant, simplificator. 

De la Marmier, care amintea că nu există un cri- 
teriu constant de comparaţie pentru stabilirea vre- 
unui progres, Boileau, după care totul fusese deja 
spus, Diderot, pentru care progresul civilizaţiei 
si al spiritului filozofic marca decadenţa poeziei, 
sau Hegel, care prezicea moartea artei prin sufocarea 
si inghitirea ei de către conceptul abstract, pînă la 
afirmaţia lui Croce că nu există sensuri pozitive sau 
negative, totul echivalîndu-se în Istorie sau părerea 
lui Lovinescu, susținător al incomunicabilitatii este- 
tice a epocilor, toate opiniile pledau — direct sau 
indirect — împotriva progresului în artă. 
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Părerile celor mai mulţi dintre cei ce negau pro- 
gresul în artă aveau in vedere apoi o trăsătură reală 
şi dintre cele mai însemnate a acesteia, unicitatea, 
faptul că fiecare operă reprezintă un univers consti- 
tuit, incomensurabil si incomparabil. Marii artiști 
— susţinea Tudor Vianu — sînt cei incomparabili 
între ei şi nu este cu putinţă a stabili un progres, 
o gradatie a drumului ce-i desparte. Nu se poate 
spune că Dante este superior lui Virgiliu şi Ariosto 
lui Dante. 

E adevărat, unii ginditori au recunoscut existenţa 
unui progres, limitîndu-l însă la procesul cunoașterii 
prin arta (Worringer), alții au observat existenţa 
unor cuceriri formale fără a le acorda însă calitatea 
de indicatori ai unei înaintări (Focillon) sau schim- 
barea principiilor ce stau la baza viziunii artistice, 
nu însă într-un sens ascendent (Wölfflin), iar acelaşi 
Vianu vorbea despre progres în artă limitîndu-l însă 
în cadrul aceleiași serii istorice. 

La asemenea consideraţii teoretice, susținute nu o 
dată de constatări și remarci subtile pe marginea 
istoriei literaturii și artei s-au adăugat nu puţine 
observaţii privind fenomenul artistic contemporan : 
efeotele negative ale procesului înstrăinării produ- 
selor omului de propria sa esenţă — constatabile şi 
în artă — transformarea produselor artistice în măr- 
furi, reluarea sau preluarea ca atare a unor vechi 
tradiţii artistice, dispariţia în numeroase ţări a ma- 
nifestărilor folclorice, nici una dintre acestea ne- 
putind susține — cel puţin la prima vedere — teza 
unui progres în arta. 

Fără a nega îndreptăţirea unora dintre punctele 
de vedere expuse mai sus si cu atît mai putin a 
faptelor de la care ele porneau, vom încerca să pro- 
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punem unele criterii în favoarea recunoașterii pro- 
gresului în artă, 

Considerăm necesar să precizăm întîi de toate că 
prin însăși natura ei problema nu poate fi tratată 
pe un plan exclusiv estetic, arta integrindu-se — în- 
tr-un mod specific — ansamblului spiritualităţii 
umane, iar apoi întregii vieţi sociale. E drept, un 
paralelism între nivelul dezvoltării sociale și cel al 
antei nu poate fi făcut, relaţiile fiind extrem de me- 
diate sau uneori lipsind chiar, lucru observat încă 
de Marx, atunci cînd vorbind despre nivelul de 
neatins al artei antice greceşti constata că ea co- 
respunde unei extrem de scăzute faze a dezvoltării 
sociale. Legea dezvoltării inegale a artei formulată 
de el atunci privitor la raportul diferitelor ramuri 
sau genuri între ele și în același timp faţă de socie- 
tate nu înseamnă însă excluderea artei din societate, 
autonomia ei absolută, ci numai o subliniere a com- 
plexității acestei probleme. Nu trebuie să credem, 
vrea să spună Marx, că un anumit nivel al forțelor 
de producţie duce la apariţia unei arte echivalente 
sau că anumite relaţii de producţie se reflectă auto- 
mat în arta. 

Împrejurările sociale pot favoriza înflorirea talen- 
telor, manifestarea genialității artistice, dar nu le 
creează, după cum modificarea acestora nu este ur- 
mată de o ofilire a individualităţilor artistice. Cu 
toate acestea putem observa numeroase momente din 
istoria omenirii cînd unei înfloriri sau unei etape de 
apogeu ale dezvoltării sociale cum ar fi secolul de 
aur al lui Pericle, avîntul tinerei burghezii născînde 
în Renaștere, perioada de stabilitate a monarhiei ab- 
solute de tipul celei a lui Ludovic al XIV-lea, etapa 
revoluțiilor burghezo-demoocratice, constituirea cultu- 
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rilor nationale, efervescenta perioadei imediat urmă- 
toare Marii Revoluții din 1917, epoca patosului anti- 
capitalist și antirăzboinic dintre cele două războaie, 
îi corespunde de fiecare dată o manifestă înflorire 
a talentelor artistice, o bogată și multilaterală activi- 
tate creatoare. 

Practica arată că avem de-a face nu numai cu 
perioadele de viri ale evoluţiei sociale sau cu izbuc- 
nirile revolutionare, ci de multe ori inflorirea artei 
poate fi constatată si in momente de decădere, dar 
atunci de cele mai multe ori ea reprezintă mai direct 
sau mai indirect — un protest, o replică artistică 
faţă de o anumită stare socială. 

Prin progres social nu înţelegem — cum se face 
adesea — doar progresul economic sau politic, ci 
integrăm aici toate domeniile culturii si civilizaţiei. 
Fără a susţine că e vorba de un progres, Lucian 
Blaga observa de pildă corespondentele dintre gîn- 
direa lui Hegel, aventura romantică a lui Byron, 
gesturile teatral-zvicnite ale lui Delacroix și ipote- 
zele lui Cuvier, dintre pozitivismul lui Comte, pic- 
tura naturalisti a lui Courbet sau romanele lui 
Flaubert, cea dintre poezia lui Verlaine, impresio- 
nismul lui Monet, filozofia lui Bergson sau cea dintre 
expresionism si fizica lui Einstein. 

Chiar dacă explicaţia acestor corespondente este, 
după părerea noastră unilateralizată prin reducerea 
lor la aceleași categorii abisale, inconștiente care ar 
dirija creaţia culturală in general, ele nu sînt mai 
putin reale și pledează pentru necesitatea de a in- 
tegra — intr-un sens larg — evolutia artei in cea 
a vieţii sociale în genere. 

Trebuie să precizăm apoi că progresul în artă nu 
poate fi constatat niciodată prin compararea operelor 
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individuale exprimind în toată plenitudinea o direc- 
ție sau alta, ci el trebuie privit întotdeauna consi- 
derind arta în ansamblul ei, ca formă a conştiinţei 
sociale. 

Nu vom stabili într-adevăr niciodată o ierarhie 
între sculptura lui Michelangelo gi cea a lui Brâncuși, 
între muzica lui Bach si cea a lui Wagner, între 
poemele lui Homer și cele ale lui Paul Valery sau 
între pictura lui Rafael şi cea a lui Van Gogh pentru 
simplul motiv că ele aparţin unor serii istorice di- 
ferite. 

Mai mult chiar, va fi greu să afirmăm superiori- 
tatea sculpturii moderne faţă de cea africană, căci, 
cu toate înrudirile lor, ele aparțin unor sisteme de 
referință diferite. Progresul nu-l vom căuta deci nici 
în descoperirea superiorității unui gen de artă fafa 
de altul, a unei formule artistice faţă de alta, ci nu- 
mai în considerarea — sub raport social şi uman a 
ansamblului conștiinței estetice, în unitatea creaţiei 
cu receptarea. i 

În lumina acestor precizări care tin de natura da- 
meniului cercetat, supunem spre discuţie următoa- 
rele criterii ale progresului antistic : 

a) Criteriul originalității. Crearea unor opere de 
o originalitate autentică va marca întotdeauna un pas 
înainte pe uriașul front al artei nu în sensul că le 
va lăsa pe celelalte în urmă sau le va înlocui, de- 
oarece în acest domeniu progresul este neînsumabil, 
ci că va adăuga noi nestemate la coroana spiritului 
omenesc, Progresul îl reprezintă fiecare expresie 
nouă, inimitabilă a esenței umane, fiecare structură 
originală a unei sensibilităţi, tocmai pentru că spiri- 
tul devine mai conștient de sine, dobindind încă o 
înfățișare și făcînd încă un pas pe drumul infinit al 
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creatiei. Compozitiile lui Beethoven reprezintă un 
progres faţă de muzica preclasică nu in sensul că fi 
iau locul anihilind-o ci așezindu-se cu strălucire 
alături de ea, tot așa cum Luchian nu-l înlocuiește 
pe Nicolae Grigorescu, ci reprezintă o expresie ar- 
tistică nouă și esențialmente diferită. Simpla nou- 
tate nu este un indiciu al progresului și apoi ea nu 
poate fi considerată ca unic criteriu. 

Punind inovaţia în rîndul indiciilor oricărui pro- 
gres ar fi greșit să se creadă că ea presupune negarea 
tradiţiei, a continuității. Fără a intra ca atare în 
noile valori artistice ce se nasc, unele trăsături, mij- 
loace de expresie ca si experiența de creaţie sînt 
preluate și prelucrate ceea ce face de altfel să nici 
nu putem defini originalitatea operei decît rapor- 
tind-o la trecut sau confruntind-o cu prezentul. 

Recunoscînd importanța excepţională a geniului 
creator nu credem deci că acesta poate da singur și 
independent „preţul estetic“ al operei, intrucit el 
beneficiază de cistigurile artistice ale predecesorilor. 

b) Criteriul expresivitatii. Măsura in care operele 
de artă pătrund în profunzimea esenței umane, fap- 
tul că ele descoperă si fac artisticește sensibile noi 
zone ale sufletului omenesc reușind — indiferent de 
formă sau manieră — să exprime pregnant bogăția 
acestuia constituie fără îndoială un criteriu al pro- 
gresului. Nu este vorba de a confunda aici expresivi- 
tatea cu accesibilitatea, în sensul că poezia ermetică 
a lui Ion Barbu sau abstracţionismul liric al lu 
Kandinsky fiind greu de înţeles nu ar marca — în 
felul lor propriu — paşi in explorarea unor forţe 
mai putin cunoscute si mai profunde ale esenței 
umane, 
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Termenii acestui raport trebuiesc văzuţi deci în 
corelatia lor. Sporirea expresivităţii operei unită cu 
ascufirea sensibilităţii estetice — indiciu obiectiv 
constatabil în evoluția artei — sînt astfel condițiile 
unei comunicări din ce în ce mai complete in 
care capacităţile de exprimare ale limbajului artistic 
nu pot fi despărțite de posibilităţile de a-l înţelege 
si simţi. 

Atrăgînd atenţia asupra criteriului expresivitatii 
estetice, a măsurii în care opera ne ajută să cu- 
noastem mai în deaproape omul, gîndurile si senti- 
mentele sale, vrem să atragem atenţia asupra fap- 
tului că interesul psihologic pe care-l reprezintă o 
operă nu se confundă cu valoarea ei artistică. Psiho- 
logicul nu ne interesează decît în măsura în care 
există în cadrul unei structuri artistice si despre 
expresivitatea acesteia este vorba cînd căutăm cri- 
teriul progresului. 

În acelaşi sens, sporul de cunoaștere ca și in- 
fluenta educativă reprezintă indicii ale progresului 
în artă nu prin ele însele, ci numai în măsura în 
care ele sînt integrate sintetic în operă, fiind expri- 
mate sugestiv cu forţă de transmisie estetică. 

Tot așa cuceririle formale în sine nu constituie 
indicii ale progresului, dar, mai devreme sau mai 
tîrziu, în măsura în care sînt puse în slujba unui 
conţinut uman, ele vor face posibilă exprimarea lui 
mai nuanţată și mai subtilă și astfel se traduc într-un 
progres artistic veritabil, 

c) Criteriul autonomiei. Procesul de trecere de la 
sincretismul primitiv al valorilor către autonomi- 
zarea lor, deşi a avut și efecte negative, sărăcind 
uneori valoarea artistică, poate fi considerat în ge- 
nere ca un indiciu de progres, întrucît a permis 
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conturarea ei in sensul specificităţii si individualiza- 
rea ei în lumea vulorilor. 

Rezultat al diversificării practicii sociale căreia 
nu-i putea corespunde decît o conștiință înzestrată 
cu o multitudine de sisteme de referinţă față de lu- 
mea înconjurătoare, autonomizarea a fost în același 
timp rezultatul dinamicii interne a vieţii spirituale 
care o dată cu îmbogățirea și înmulțirea produselor 
ei ducea în mod obligatoriu la specializare și indi- 
vidualizare. 

Autonomia artei nu înseamnă ruptura ei de cele- 
lalte valori, ci integrarea lor sintetică si în cazul 
operelor autentice ea a permis ca într-o structură 
mai adecvată să se exprime o esenţă mult mai pre- 
cis conturată. În acest sens trecerea de la arta de 
grup din comuna primitivă la arta individualităţilor 
a permis manifestarea talentelor, înflorirea perso- 
nalitatilor. Specializarea, profesionalizarea creaţiei au 
fost istoriceste cerute de conditiile diviziunii sociale 
a muncii si ele permit o mai mare diversitate de 
stiluri, maniere, expresii artistice puse in slujba unor 
valori autentice. 

Desigur aceleași condiţii istorice transformă în 
unele împrejurări pe artiști în simpli producători 
iar operele de artă devin mărfuri, fapt nu lipsit de 
consecințe negative asupra valorii lor, în sensul că 
uneori în realizarea lor considerentele de ordin ar- 
tistic vor fi înăbușite de considerente de altă natură. 
În același timp însă condiţia de marfă a operei ajută 
la circulaţia ei, deci la realizarea ei ca valoare, la 
formarea unei atitudini estetice selective, întrucît 
înfruntarea lor oarecum „naturală“, spontană obligă 
la reacţii diferenţiate. 
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d) Criteriul rezonantei estetice. Un criteriu al 
progresului în artă îl reprezintă fără îndoială rezo- 
nanfa unei opere în istoria literaturii și artei, măsura 
în care deschide o nouă serie istorică, ca și gradul 
în care determină — mai devreme sau mai tîrziu — 
mutații în conștiința estetică a receptorilor. În acest 
sens, de pildă, dacă un neo-impresionist de mină a 
doua ca Dubois-Pillet putea să apară mai avansat 
decît Monet sau Cezanne, ecoul lui în istoria picturii 
este cu totul inferior, el neputind fi considerat un 
deschizător de drum, deși i-a precedat. Ecoul pro- 
vocat în creaţie ca si în conștiința receptoare de cei 
din urmă este mult mai profundă. Rezonanta este- 
tică maximă aparţine de obicei nu celor ce încep O 
nouă formulă, ci celor ce o exprimă în toată pleni- 
tudimea ei, eliberată de influenţele aservitoare si 
afirmată cu o forță care transformă opera respec- 
tivă în punct de reper. 

Progresul va putea fi constatat apoi nu numai in 
interiorul seriei pe care acest punct ne-o semnalează, 
ci si în succesiunea — mereu mai bogată — a noi 
gi noi capete de serie, oferind deci perspective mereu 
mai largi de evoluţie a artei. Diagrama progresului 
nu o va reprezenta o linie ascendentă care să unească 
capetele unei serii diferite, între care o ierarhizare 
ar fi simplistă, ci însumarea diversităţii posibilități- 
lor realizate in operă, apartinind unor orientări va- 
riate, cu profundă rezonanţă în istoria literaturii si 
artei, 

Faptul că o tendinţă nouă se iveşte în prelungirea 
alteia sau, dimpotrivă, ca o replică a ei nu dovedește 
decit că posibilităţile de înaintare ale artei sînt 
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practic infinite. Tot așa, reluarea unor trăsături ale 
artei antice grecesti in clasicism, iar apoi reinvierea 
lor într-o nouă sinteză in unele orientări ale artei 
contemporane, departe de a marca paşi pe loc, sînt 
tot atîtea exemple ale caracterului fecund, novator 
al ecoului unor vechi dar verificate orientări ale 
artei, 

Vorbind despre rezonanţa estetică a operei trebuie 
să amintim că ea este amplificată în mod impresio- 
nant de faptul că numărul participanţilor la recep- 
tarea artistică a crescut extrem de mult, că prin 
urmare realizarea social-estetică a artei prin pro- 
cesul de valorificare îi conferă atît în spaţiu cit și 
în timp o viaţă mult mai bogată si diversă. 

e) Criteriul multidimensionalităţii. Faptul că în 
decursul evoluţiei lor literatura și arta se dezvoltă 
în direcţii şi sensuri dintre cele mai diverse, că ele 
se diversifică în ramuri, că apar arte noi, stiluri noi, 
personalități conturate este evident un indiciu al 
progresului. N-am concepe marele progres realizat 
de Renaștere dacă alături de Michelangelo n-ar 
exista și Rafael, alături de Dante și Petrarca, ală- 
turi de Rabelais si Shakespeare tot asa cum in arta 
modernă Picasso e alături de Modigliani, Tuculescu, 
alături de Chagall, Kafka alături de Faulkner, Enescu 
alături de Stravinski. 

E drept, apariția unor noi si noi orientări si per- 
sonalități poate părea uneori indiciul unei pulveri- 
zări, alteori ea chiar este, dar în genere diversifi- 
carea, înmulțirea căilor ce duc la descoperirea si 
exprimarea esenței umane marchează un considera- 
bil pas înainte. 


Scanned with CamScanner 


A 


aX 


(74 ESTETICA ÎNTRE ȘTIINȚĂ ŞI ARTA 


Frontul larg, direcţiile multiple ale evoluţiei în 
ansamblul ci, cit şi faptul că fiecare operă în parte 
face posibilă o multilateralitate de viziuni despre om 
traduc nu numai un spor cognitiv sau social general, 
ci si unul estetic, 

f) Criteriul polivalen{ei sensurilor. Istoria litera- 
turii şi artei este mărturia unei îmbogăţiri în sem- 
nificații a operelor autentice sau a posibilităţii mai 
multor interpretări date uneia și aceleiași opere. 
Creșterea complexităţii nu este, desigur, un semn 
automat de progres dacă ea nu face posibilă reve- 
larea mai adecvată a esenței umane, tot asa cum ea 
nu înseamnă că structura operei devine tot mai com- 
plicată. Îndeosebi secolul nostru este secolul simpli- 
tatii, al laconismului marilor sinteze care se exprimă 
în opere bogate în semnificaţii. 

Se intilneste paralel cu aceasta si un proces de 
sărăcire a conţinutului uman și estetic, de compli- 
care a structurii dar de subtiere a esenței operelor, 
ceea ce arată încă o dată că progresul nu poate fi 
conceput liniar, fără ocolisuri, fără dări înapoi sau 
tendințe contradictorii. 

Reîntoarcerea la vechi manifestări de artă — ori- 
cît de paradoxal ar părea — este adesea încă un 
semn de progres. Prestigiul de care se bucură astăzi 
arta neagră nu se datoreste vechilor semnificații pe 
care operele ei le exprimau si care — în majoritatea 
lor -— nici nu mai pot fi descifrate astăzi, ci tocmai 
faptului că, fiind polivalente, ele permit degajarea 
a cu totul alte sensuri, 

Mutaţiile funcționale pe care le suferă în cele mai 
variate direcții numeroase produse ale culturii sînt 
mărturie a disponibilității lor intrinsece, dar si a 
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nuanţării si imbogifirit conştiinţei receptoare. Atit 
obiectul artistic cit si subiectul receptor sînt astfel 
implicați în procesul de veșnică regenerare a opere- 
lor, cu largi reverberafii asupra întregului climat 
spiritual. 

Cunoscuta Cumintenie a pămîntului a lui Brâncuşi, 
comparată cu chipul unei zeități primitive interpre- 
tată ca sens al modestiei și respectului faţă de glie, 
considerată ca un simbol misterios al așteptării este 
doar unul din exemplele acestei polivalente, ca să 
nu ne întoarcem la nenumăratele comentarii pe care 
le-a stîrnit figura lui Hamlet. E un semn de progres. 
al spiritului uman această capacitate de înțelegere 
multiplă si nuanțată, dar pentru ca ea să se poată 
realiza opera trebuie să fie prin natura ei pluri- 
valentă. 

g) Criteriul libertăţii. Creaţia artistică este prin 
natura ei o activitate liberă, presupunind manifesta- 
rea nestînjenită a personalităţii creatoare. 

Nu este vorba de o libertate absolută în sensul că 
opera însăși impune creatorului ei să se supună 
logicii ei interne pe cale de constituire, că există o 
servitute a materialului, că artistul trebuie să tina 
seama de cadrul axiologic și convențiile artistice 
existente, că el exprimă — conştient sau nu — po- 
zitia unui grup social, a unei clase sau a unei epoci. 
În acest perimetru istoria literaturii și artei cunoaşte 
însă numeroase, mutații exprimate prin împuţinarea 
iar în unele cazuri dispariţia chiar a servitutii unor 
condiţii materiale, canoane artistice, presiuni extra- 
estetice și fără îndoială că pe acest drum creaţia se 
apropie de condiţiile dictate de propria sa natură. 
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Desigur, prin sine însăși libertatea încă nu în- 
seamnă progres, pași înainte, dar în orice caz ea îl 
condiționează, îl face posibil. Dispariţia de pildă a 
canoanelor clasice privind proporția corpului ome- 
nesc în sculptură n-a creat o operă superioară lui 
Venus din Millo, dar a lăsat deschis drumul inifiati- 
vei creatoare, al spontaneităţii şi fanteziei, para- 
metrii esentiali ai creaţiei artistice. Apariţia unor 
noi procedee și mijloace de investigaţie artistică, 
tehnică nu înseamnă prin sine un progres, dur, în- 
trucît oferă o mai mare libertate de alegere şi înde- 
părtează unele din servitufiile existente, ele fac cu 
putinţă in mai mare măsură realizarea unor câștiguri 
estetice autentice. 

h) Criteriul universalitatii. Aspiraţia spre univer- 
salitate tine de natura artei din toate timpurile şi în 
acest sens Oedipul lui Sophocle nu e mai puţin uni- 
versal decît eroul cu același nume din filmul lui 
Pier Paolo Pasolini, ba poate chiar dimpotrivă, în 
sensul că bogăţia de asociaţii concrete pe care le 
trezea piesa tragedianului grec rămîne pentru noi 
necunoscută și ideile și sentimentele umane ni se în- 
făţișează în toată generalitatea lor (fără a deveni 
prin aceasta anistorice si atemporale). 

În afara acestei universalizări, care se produce in 
timp si care o dată cu aceasta realizează o selecție a 
valorilor (element de progres pe care-l introduce 
scurgerea vremii făcînd posibilă receptarea în con- 
difti superioare), intervine însă si universalizarea pe 
care o conferă răspîndirea în spaţiu. Element al 
progresului nu-l reprezintă mijloacele de comunica- 
tie, reproducere și difuzare a artei datorate tehnicii, 
ci faptul că prin răspîndirea largă a artei cu ajutorul 
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lor devine posibilă o mult mai intensă și rapidă cir- 
culatie a valorilor, o selecţie mai riguroasă şi in- 
terventia opiniei estetice a unui număr infinit mai 
mare de subiecți. 

Faptul că arta devine din ce în ce mai universală 
nu numai prin destinaţia ei iniţială dar și prin felul 
în care este receptată nu înseamnă că dispare speci- 
ficul ei naţional sau semnificaţiile ei social istoricește 
determinate. Se şterg însă barierele colectivitatilor 


bunul unei caste restrânse, se creează condiţiile unei 
exprimări din ce în ce mai plenare a esenței umane. 

Ar fi greşit să se nege existenţa și efectele nega- 
tive asupra artei ale înstrăinării de care vorbea 
Marx, dar să nu uităm că o dată cu cunoaşterea lor 
au apărut si unele efecte pozitive pentru dezvoltarea 
artei : explorarea artistică a unor zone noi, o deta- 
sare care permite operei să fie si o replică estetică 
faţă de o anumită realitate socială, accentuarea 
existenţei unei ființe proprii a artei. 

i) Criteriul umanismului. Arta autentică a fost 
dintotdeauna umanistă în sensul că a exprimat idei 
si sentimente profund omenești reprezentind una 
dintre expresiile purificate, sublimate ale esenței 
sale. Fără îndoială, această exprimare nu a fost în- 
totdeauna nestînjenită, întrucît bariere materiale sau 
spirituale dintre cele mai diferite au împiedicat și 
mai împiedică încă în anumite condiţii sociale ma- 
nifestarea ei plenară, liberă, 

Evoluția societăţii ca un continuu progres în sensul 
descătușării esenței umane (desigur nu e vorba de 
un drum exclusiv ascendent, fără ocolişuri) a marcat 
și în domeniul artei o tot mai deplină pătrundere 
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către adincurile acesteia, permifind același progres. 
La prima vedere înlăturarea barierelor sociale nu ar 
duce după unii decît la revenirea la nivelul comu- 
nei primitive, unde lipsa exploatării ducea la aceeași 
liberă exprimare a esenței umane. Se uită însă că 
esența umană nu este o entitate abstractă, atempo- 
rală şi că ea nu rămîne neschimbată după cum 
însăși posibilităţile de a o sonda în profunzime au 
sporit în procesul autoafirmării conştiente a omului, 
a creşterii capacităţii sale de a domina natura și 
relaţiile sale cu ceilalţi oameni. 

Toate acestea nu înseamnă automat că operele de 
artă exprimind acest proces vor fi mai valoroase, dar 
evident posibilitatea ca acest lucru să se petreacă 
este cu atît mai mare cu cît oamenii isi vor putea 
exprima mai liber esenţa. Să nu uităm că obiectul 
artei este „omul ca ansamblu al relaţiilor sociale“ 
(Marx) și orice pas în modificarea acestor relaţii are 
repercusiuni nu numai asupra a ceea ce semnifică 
opera, dar însăși asupra canacterului ei. 

Progresul social-economic, succesele științei, ori- 
zonturile deschise în filozofie, înălțarea etică, elibe- 
rarea de prejudecăţi vor fi prin urmare toate pre- 
mise și ele ale unui progres în artă pe care îl va 
putea consemna însă numai talentul. Posibilităţile 
acestuia de a descoperi o esență umană din ce în ce 
mai complexă și mai bogată, mai liberă şi mai auten- 
tică vor fi însă din ce in ce mai mari, Adăugăm la 
aceasta faptul că și mijloacele investigaţiei artistice 
vor fi din ce în ce mai perfecționate prin acumu- 
larea si diversificarea experienţei de creaţie, ceea ce 
va face ca noile structuri să poată fi puse în slujba 
unor noi conținuturi, 


Scanned with CamScanner 


PROGRESUL IN ARTA 179 


Criteriile progresului artistic analizate mai sus nu 
sînt indicii automate ale unei înaintări si ele nici nu 
pot fi descoperite ca atare in fiecare situatie in parte. 
De aceea numai considerarea acestor criterii în an- 
samblul lor şi în același timp adecvarea lor la si- 
tuatia concretă ne va permite depistarea progresului 
în artă. 
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Oamenii au alergat dintotdeauna ca să capteze 
realitatea materială sau spirituală în haina solemnă 
si putin rigidă a IDEII, simțind că generalitatea ei îi 
ajută oarecum s-o cuprindă, iar stabilitatea con- 
ceptului le va da impresia că o si stăpînesc. Mitul 
platonician al peşterii mergea chiar mai departe 
presupunind că lumea adevărată este cea ideală, in 
timp ce realitatea nu e decît o palidă copie, ceea ce 
instaura domnia incontestabilă a conceptului, suge- 
rînd faptul că orice îndepărtare de la acesta repre- 
zintă o degradare. Încercarea cea mai spectaculoasă 
de a întemeia întreaga existenţă pe idee îi aparţine, 
după cum stim, lui Hegel, care reuşind să închidă 
arta în cochilia idealului observa totodată cu scep- 
ticism că tocmai împămâîntenirea abstracţiei în acest 
domeniu atît de friabil îi va aduce moartea prin 
uscăciune si sterilitate. 

Împotriva acestei perspective sumbre, dar mai ales 
împotriva transformării ideii în canon, a conceptului 
în normă, s-au ridicat în ultimul secol nu puţine 
glasuri ale căror argumente nu erau de ignorat. Re- 
prezentantii romanticilor au înălţat în slăvi afectul, 
estetica experimentală a unui Fechner începuse să 
disece componenta senzorială, Freud şi elevii lui au 
încercat să explice totul prin inconștient în timp ce 
Bergson deschidea poarta largă pentru intrarea ira- 
fionalului. În creaţia artistică erau teoretizate şi-şi 
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făceau drum dicteul automat al suprarealistilor, în 
vreme ce hazardul era înscris la loc de cinste pe 
drapelul tuturor curentelor avantgardiste. 

Această reacţie împotriva osificării presupuse de 
orice explicaţie strict conceptuală, cu toate exageră- 
rile ei, era în bună măsură justificată, pentru că 
încerca să lumineze însăși fiinţa artei, pastrindu-i 
specificitatea în această lume, in care prestigiul con- 
ceptelor ştiinţei părea să covîrşească totul. Numai că 
o bună parte a creaţiei artistice, vrind parcă să-i 
dea dreptate bătrinului Hegel, reintroducea un ra- 
tionalism excesiv, manifestat in arta plastica prin 
apariţia si larga răspîndire a abstractionismului, in 
vreme ce muzica se supunea, incetul cu incetul, cal- 
eulelor matematice luînd forma serialismului, astfel 
încît — folosind ajutorul calculatoarelor electro- 
nice— locul modelului logic era restabilit. Nu era 
însă vorba acum de ideal în sensul tradiţional al 
cuvîntului, ci de simpla preocupare pentru învelișul 
abstract al operei sau pentru transformarea acesteia 
într-o succesiune de construcţii pe baza unui algoritm 
care excludea adesea vibrația umană. Oricît ar părea 
de ciudat chiar manifestările ostile rolului călăuzitor 
al conceptului cum ar fi experienţele noului roman, 
pictura rezultată din improscarea premeditat întîm- 
plătoare a culorilor sau muzica concretă, tocmai prin 
faptul că se străduiesc în numeroase cazuri să elimine 
semnificaţiile, rămîn, în ciuda hainei lor, la fel de 
abstracte, 

În estetica modernă au început să capete prestigiu 
analizele aplicate, dar care năzuind către rigoare si 
precizie cantitativă nu erau nici ele concrete decit 
în formă, adevărata lor ţintă fiind descrierea ele- 
mentelor, găsirea schemei logice în care o operă 
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poate fi încadrată si primele roade științifice ale 
aplicării teoriei informaţiei, structuralismul ana- 
lizei stilistice contextuale merg toate în această di- 
recţie, Încetul cu încetul, fie și pe căi ocolite, își 
face loc prin urmare CONCEPTUL, ABSTRACTIA 
atit în practica artistică cit mai ales in explicarea ei 
şi ar fi greu, dacă nu imposibil, de a stăvili acest 
proces, 

În ciuda evidenţei nu lipsesc însă nici adversarii 
unui asemenea mod de a vedea lucrurile. Atacurile 
lor nu sînt nici ele lipsite de argumente demne de 
luat în seamă : estetica tradițională este invinuită că 
a încercat să normeze în mod procustian creaţia, 
încălcînd suprema virtute a artei, libertatea, în timp 
ce estetica modernă, de pe alte poziţii, este ironi- 
zată pentru încercarea de a aborda cantitativist fe- 
nomene care rămîn ireductibile sub raport calitativ. 

În această încrucișare de focuri este nu o dată 
imposibil de luat o poziţie categorică și tocmai dato- 
rită acestei slăbiciuni esteticienii noștri sînt învinuiți 
că le lipsește SISTEMUL, fie el şi greșit sau unila- 
teralizator. Fenomenologii, chiar dacă nu surprind 
esenţa, măcar descriu, structuralistii, chiar dacă une- 
ori fac abstracţie de om, în schimb îi dezvăluie con- 
structiile, adepților teoriei informaţiei, chiar dacă le 
scapă inefabilul, reuşesc să calculeze şi să progra- 
meze spun toţi cei ce neagă existenţa si funcția po- 
zitivă a unei estetici marxiste, cerîndu-i acesteia 
să-şi prezinte neintirziat un buletin de identitate 
în care să fie înscrise data și locul naşterii, adresa 
stabilă precisă gi eventuala viză de flotant într-un 
domeniu sau altul de preocupări. Numai că lucrul 
acesta nu este uşor și cred că nici nu este necesar, 
tocmai pentru că o circumseriere atît de precisă 
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riscă să trădeze însăşi spiritul marxismului : acela 
de a fi prin excelență dialectic, deci integrator cu 
discernimint şi străin oricăror extremisme absolu- 
tizatoare. 

Nu este cazul să se elaboreze un program unic de 
acțiune al esteticienilor marxisti, este nevoie dim- 
potrivă ca, întemeiați pe o viziune unitară asupra 
lumii, deci si a artei, să fie formulate o varietate de 
programe de acțiune, tocmai pentru a putea răspunde 
extremei diversitati de cerințe care s-au ivit simul- 
tan si care nu pot fi înlăturate de dnagul comoditatii 
pe care o permit sabloanele. Învinuirea de a nu-și 
fi definit obiectivele şi de a nu-și fi delimitat sfera 
de activitate nu poate fi adusă deci esteticii marxiste 
în genere, ci acelor esteticieni  marxiști care, des- 
cumpăniți de ruptura cu uniformitatea care se face 
simțită în întregul cîmp al culturii noastre nu şi-au 
ales nici acum perspectiva proprie, asteptind, con- 
form unor practici de mult depășite, să primească 
„indicaţii“. Drumurile posibile sînt numeroase, op- 
ticile gnoseologică, axiologică, sociologică si metodo- 
logiile proprii structuralismului și teoriei informaţiei, 
fiind doar cîteva jaloane în acest scop. 

Sperind că nu voi fi învinuit de partialitate, am 
să spun că, după părerea mea, toate direcţiile enu- 
merate duc către O VIZIUNE TEORETICĂ, şi de 
aceea estetica nu va putea renunța niciodată la con- 
cepte, fără pericolul de a se pierde în amorfismul vag 
al impresiilor sau în ceața ambiguităţii a metafo- 
relor care încearcă să imite arta, 
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INCERTITUDINEA statutului esteticii reiese cel 
mai bine din faptul că ea este plasată de obicei între 
ştiinţă şi artă, deci undeva în aer. Lucrul nu mi se 
pare întîmplător si cred că explicaţiile tin atit de lo- 
gica internă a dezvoltării esteticii, cât şi de unii fac- 
tori exteriori acestui proces. Atita vreme cit estetica 
s-a ocupat doar de arta, fiind un fel de filozofie a 
acesteia, obiecțiile îndreptate împotriva caracterului 
ei ştiinţific porneau de regulă de la faptul că opera 
fiind unică, inimitabilă și irepetabilă, generalizările 
şi cu atît mai mult legile care ar fi deduse pe baza 
lor rămân simple speculaţii. Se uita pe atunci faptul 
că estetica nu-și îndreaptă atenţia asupra operei 
individuale, ci asupra artei în ansamblul ei, a cate- 
goriilor, ramurilor si genurilor înţelese prin prisma 
maximei generalitati. Practica vieţii literare si ar- 
tistice a făcut însă ca aceste cercetări să părăsească 
adesea planul filozofic și adecvîndu-se specificului 
fiecărei ramuri în parte, să se nască ramurile ei spe- 
cializate (estetica literară, teatrală, muzicală, cine- 
matografică etc.) adesea un cadru extrem de fertil 
pentru fundamentarea chiar a unor idei de maximă 
generalitate. 

Realitatea — cu multiplele ei aspecte — s-a găsit 
de asemenea investigată estetic şi au început să se 
schiteze estetica industrială, estetica arhitecturii si 
urbanismului, estetica relaţiilor sociale. Progrese pe 
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linia specializării metodologiilor de cercetare au 
adus și teoria informaţiei, cibernetica sau structu- 
ralismul și preocupările în aceste direcţii, chiar dacă 
suportă încă avatarurile începutului, par totuși mul- 
tora mai concrete şi ca atare mai justificate decit 
domeniul propriu-zis al esteticii filozofice. 
Să recunoaștem apoi că o anumită neîncredere în 
caracterul științific al acesteia l-au stirnit și unele 
interpretări înguste, pretenția simplistă de a oferi 
norme creaţiei, manifestări prezente cu ani în urmă. 
Să amintim, de asemenea, că astăzi zeitatea căreia 
i se închină toată lumea este concretul, iar încercă- 
rile de generalizare sînt taxate adesea, cu superficia- 
litate, drept generalitati. Speculatia este considerată 
a fi neapărat sterilă si teoria tăiere a firului în patru. 
Este adevărat, creația artistică nu este doar rodul 
unei speculaţii teoretice, ci o activitate practică, va- 
lorile artei nu sînt produsul unei estetici, ci vin să 
o confirme sau să o infirme, prin urmare acesta nu 
este un moment aprioric, ci dimpotrivă unul aposte- 
rioric. Prin caracterul ei abstract si prin categoriile 
ei de maximă generalitate, estetica nu poate prescrie 
reţete creaţiei și nici nu poate emite nemijlocit ju- 
decăţi de valoare asupra operelor, deci nu intervine 
direct în viața literară sau artistică. Caracterul unic, 
inimitabil şi irepetabil al operei, diversitatea de sti- 
luri în cadrul aceleiași concepții unitare despre 
lume exclud șabloanele si uniformitatea, iar dinami- 
citatea evoluţiei literaturii este străină răspunsurilor 
care se vor ultime, sistemelor care se consideră in- 
chise, concluziilor ce se pretind a fi definitive. Care 
mai sînt atunci șansele esteticii care respectă aceste 
adevăruri ? 
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Departe de a împărtăşi scepticismul unora sau de 
a deveni partizanul unui empirism îngust cred că 
acum, poate mai mult ca oricînd, desigur eliminînd 
rigiditatea si schematismul de odinioară, estetica 
marxist-leninistă are în fața ei un vast cîmp de ac- 
tivitate, iar cercetările ei pot prezenta interes pen- 
tru creaţia artistică. Să nu uităm că literatura și arta 
se integrează în fenomenul spiritual românesc de an- 
samblu și cercetarea felului în care se realizează 
interacţiunea valorilor politice, etice, filozofice în 
substanța artei ca ființă de sine stătătoare este un 
imperativ de prim ordin. Cercetările asupra auto- 
nomiei artei au reușit să lumineze un teritoriu bîn- 
tuit de numeroase confuzii și simplificări, dar reven- 
dicînd independenţa absolută au încercat uneori să 
promoveze un „purism“ nu mai puţin unilateraliza- 
tor, fără ca măcar să elucideze mult discutatul „spe- 
cific estetic“. 

Fără a subaprecia citusi de putin impontanța și 
perspectivele orientării spre concret, nu împărtăşim 
părerea că ea reprezintă astăzi unica direcție în care 
se poate dezvolta estetica; barca salvatoare, care ar 
putea-o duce la mal infruntind atacul valorilor care 
vin dinspre stiintele exacte. Supraviefuirea esteticii 
nu depinde de introducerea formulelor matematice 
sau de analiza structurilor, ci de măsura în care ea 
mai are posibilitatea să răspundă la problemele con- 
temporane ale experienței estetice în genere, ale artei 
îndeosebi. Dacă aceste metode de investigaţie usu- 
rează găsirea unui răspuns mai riguros, ele nu pot 
înlocui însă nevoia spiritului uman de a dobindi o 
viziune teoretică, de ansamblu asupra produselor 
sale, Tehnicismul, năzuința spre precizie, încercarea 
de modelare a cercetării fenomenului estetic sînt 
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absolut necesare împotriva improvizatici si diletan- 
tismului, dar ele nu sînt suficiente pentru a surprinde 
esteticul în totalitatea sa. Prin natura sa, fenomenul 
estetic nu va putea fi niciodată redus în întregime la 
o ecuație sau o schemă. 

Se pune adesea întrebarea cum ar putea fi definit 
ştiinţific obiectul esteticii în acest context și dacă se 
poate vorbi în cazul ei de o știință. Las altora cinstea 
de a răspunde printr-o definiție și îmi propun mai 
degrabă să arăt că estetica are cu ce se ocupa, că 
deși specializarea pare să-i fi răpit unele domenii 
tradiţionale, ea nu a rămas fără obiect. Una dintre 
direcţii mi se pare cea categorială, considerată poate 
epuizată, dar în realitate bogată în întrebări. Ar fi de 
cercetat, în lumina practicii literar-artistice actuale 
și a mutatiilor petrecute în conștiința estetică, conți- 
nutul concret si sfera unor noţiuni de bază începînd 
cu însăși definirea lor. Ce este de fapt arta și cum se 
poate stabili graniţa dintre ea si nonartă, astăzi, cînd 
apar atitea noi obiecte ce se pretind a fi artistice ? 

Sirul întrebărilor poate continua : Care este relaţia 
dintre frumos si urit, care sint valentele estetice ale 
acestuia din urmă ? De ce sublimul se regăseşte mai 
greu astăzi în realizările artistice remarcabile ? Cum 
se realizează îmbinarea dintre comic şi tragic şi de 
ce a devenit ea astăzi atît de frecventă ? 

Orice abstracţie, chiar dacă e consacrată printr-o 
practică îndelungată, pentru a nu deveni dogmă tre- 
buie să fie elastică, să permită cuprinderea unor 
obiecte artistice noi, a unor experienţe estetice ine- 
dite. Intilnirile cu doi dintre reprezentanţii unor ten- 
dinte moderne ale artei contemporane — prozatorul 
si poetul Michel Butor și plasticianul Hugo Schöf- 
fer — autorul recentei cărţi intitulate La ville ciber- 
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nétique, un fel de viziune arhitectural-urbanistică a 
viitorului — m-au făcut conştient de eroziunile pe 
care le pot suferi chiar și concepte atît de clasice 
cum este cel de artă însuși. Nu mă voi grăbi în a 
emite judecăţi de valoare, dar voi observa că — oricît 
ar putea fi de șocată viziunea noastră tradițională — 
nu putem să închidem ochii în legătură cu unele 
fenomene estetice dintre cele mai semnificative. 
„Opera de artă e un fenomen ideologic, îmi explica 
Hugo Schöffer. În ce mă privește eu propun un 
program de idei, îl şi realizez si mă strădui să des- 
fiintez obiectul estetic. Pentru mine arta nu este 
obiect, ci doar un efect“. Văzîndu-mă nedumerit, el 
mi-a arătat o complicată maşinărie care era alcătuită 
dintr-un număr de roti cu palete diferit colorate si 
cu o întreagă instalaţie electrică. „Acesta nu este de- 
cît suportul, nu obiectul artistic. Trăim în secolul XX 
şi nu putem folosi procedeele învechite ale tehnicii 
șevaletului din Renaștere. Asta nu înseamnă de loc 
că amestec arta cu tehnica. Obiectul artistic există 
doar în momentul cînd acest complicat mecanism 
intră în funcțiune“. Punind mașinăria în priză s-a 
aprins lumina, roțile au început să se învîrtească şi 
mărturisese că am trăit impresii fascinante în care 
culoarea, spaţiul, timpul deveniseră parametrii unor 
efecte estetice dintre cele mai interesante. „Nu este 
artă cinetică, asa cum s-ar putea crede. Pentru mine 
e vorba de un spatio și cronodinamism, care îmi dă 
efectul la care ai asistat. Denumirile pe care le daţi 
vot esteticienii, criticii mi se par simple mituri ver- 
bale, ca și în cazul pop sau 0p artului.“ Fără a îm- 
părtăşi această teamă de conceptualizare — măcar 
pentru a ne înţelege între noi avem nevoie de unele 
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puncte de sprijin — nu pot să nu recunosc că nofiu- 
nile au întotdeauna în ele ceva înghețat, că gene- 
ralizarea rămîne inevitabil în urma practicii artis- 
tice — si că nu trebuie să ne grăbim a lipi „etichete 
teoretice“, Pini la urmă lucrul acesta il va face 
istorja artei, timpul urmînd să decanteze valorile 
artistice veritabile. 

De altfel, o nedumerire nu mai mică mi-au produs 
explicațiile lui Michel Butor asupra felului în care 
a realizat ilustrațiile verbale la imaginile plasticia- 
nului Jean Herold. „Cartea e un fel de joc alcătuit 
astfel încît textul să ilustreze imaginea şi nu in- 
vers. Voiam ca omul să fie trimis de la o imagine 
la alta prin intermediul unor cuvinte — cheie — 
care să spargă forma primitivă. Am creat un vocabu- 
lar special si am încercat să mă supun eu imaginii 
create în prealabil. Cînd am vrut să izolez textul 
pentru a-l tipări separat (în volumele Illustrations 
apărute la Gallimard) n-a fost de loc uşor și a trebuit 
să-l modific simțitor. Iată că este posibilă o simbioză 
între literatură si plastică, realizată însă într-o ma- 
nieră străină de cea convențională“. Ar fi greu să 
redau impresia estetică pe care mi-a produs-o 
„opera“ lui Michel Butor si Jean Herold si nici nu 
m-as hazarda s-o numesc ,,para arta“, cum fac unii 
confraţi. Ambele exemple sînt sugestive pentru di- 
namicitatea pe care trebuie s-o imprimăm concep- 
telor estetice, dar în același timp nu ne dispensează 
de loc de ele, De altfel, în cazurile citate, autorii lor 
au o concepţie estetică bine precizată şi ei înşişi nu 
se feresc de loc să se explice prin intermediul ab- 
stracţiilor. Rămîne desigur ca puactica artistică, în 
timp, să-i confirme sau nu, 
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Sustinind dreptul la abstractia estetică referitoare 
la fenomenul artistic trebuie să evităm cu grijă 
pericolul transformării ei în dogmă, în canon, care 
încearcă să-și subordoneze fenomenul concret. După 
părerea mea însă domeniul ABSTRACȚIEI ESTE- 
TICE nu este încă epuizat și, alături de pericolul dog- 
matismului apriorist combătut în mod justificat, tre- 
buje să-l vedem şi pe cel al pozitivismului eclectic 
sau indiferent la virtuţiile teoriei. 

Estetica noastră a fost în trecut tributară unor 
interpretări sociologist-vulgare care au adus nu pu- 
tin rău creaţiei artistice prin simplificările care le 
presupuneau, după cum unele manifestări actuale ale 
estetismului sînt nu mai puţin dăunătoare. Raportul 
dintre artă și celelalte forme ale spiritului — poli- 
tica — filozofia — morala — este poate unul dintre 
domeniile in care exagerările in ambele sensuri au 
fost mai accentuate astfel incit este de reţinut păre- 
rea esteticianului marxist Lucien Goldmann : „După 
părerea mea arta, filozofia sau politica sînt forme 
ale spiritului exprimând aceeași conștiință a epocii. 
riguros determinată de poziţiile de clasă. Fiecare în 
parte sînt autonome si pure in sensul că nu se in- 
terferează sau nu le înglobează pe celelalte, dar in 
același timp de fapt sint corespondente si paralele. 
La temelia lor stă o conștiință colectivă care se naște 
în practică și care se exprimă în structuri analoage, 
dar nu identice“, 

Formularea mi se pare interesantă şi, oricit ar pă- 
rea de neașteptat, ea aminteşte de analogiile fa- 
cute — evident dintr-un alt unghi de vedere — de 
Lucian Blaga în Filozofia stilului gi în celelalte lu- 
crări de filozofie a culturii, Dacă este limpede că 
diferitele forme ale spiritului sînt autonome şi ire- 
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ductibile ca atare una la alta, nu văd însă de ce n-am 
putea accepta în cazul artei faptul că ea integrează, 
printr-o sinteză transfiguratoare, idei provenite din 
alte domenii ale vastei împărăţii a conștiinței. Deli- 
mitările nu sînt aici atît de trangante, separatia cred 
că se produce doar în procesul de creație a noilor 
structuri, astfel încît există o comunicare între do- 
menii, nu numai un fundament comun. Poţi să nu fii 
de acord cu metodologia sociologică a lui Lucien 
Goldmann reprosindu-i o anume lipsă de maleabi- 
litate, dar nu poţi să negi dreptul la existență al 
unei asemenea optici teoretice, chiar dacă este apli- 
cată unei cercetări sociologice a operei concrete. 

Fără a putea oferi aici o soluție acestor mult 
dezbătute chestiuni, mi se pare evidentă necesitatea 
unui punct de vedere intrinsec, care să vizeze însăşi 
natura simbolului artistic, structura imaginilor ope- 
rei. Sînt de acord că fenomenul artistic este „impur“ 
şi că prin urmare criteriile strict formale pot fi 
insuficiente, dar nu cred că putem aplica pur şi sim- 
plu criteriile filozofice sau sociologice generale ope- 
rei de artă individuale. 

O altă direcţie fertilă de investigaţii pentru este- 
tică mi se pare cercetarea noilor metodologii de abor- 
dare a esteticului (teoria informaţiei, structuralismul 
etc), nu pentru a deveni un fel de arbitru, dar pentru 
a legitima valabilitatea acestora şi a evita excesele 
unilaterale, Trebuie susținută teoretic si valabilitatea 
altor metodologii de cercetare, subliniind recunoas- 
terea pe care o merită opticile cele ma diverse: 
gnoseologică, axiologică, sociologică, antropologică, 
psihologică,  psihanalitică, etnologică, pedagogică. 

Că de fapt preocupările pentru generalizarea teo- 
retică nu sînt în pericol să dispară nici în acest do- 
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meniu ne-a convins şi discuţia cu Christian Metz, 
cercetător de formaţie lingvistică si semiologică, pre- 
ocupat de specificul limbajului cinematografic. Ila- 
tă-mă deci în compania unui om care prin pregătirea 
şi preocupările sale ar trebui să fie un adept al 
CONCRETULUI si un invergunat inamic al specu- 
latiei sterile. „Cred că aparțin mai multor familii“, 
îmi spunea el. „Desigur în primul rind sînt lingvist 
şi semiolog, deci am afinități cu cercetători ca 
A. J. Greimas, J. Martinet, Roman Jakobson, Roland 
Barthes, Hjelmslev, Benveniste, Noam Chomsky, 
TImberto Eco. Nu mă consider însă un copil vitreg 
nici în familia Etienne Souriau, Mikel Dufrenne și 
mai ales a esteticienilor cinematografului : Eisenstein, 
B. Balasz și alții. De altfel arta este după părerea 
mea eterogenă prin natura ei, deci nu poate fi cu- 
prinsă dintr-o singură perspectivă, ci numai în mod 
complimentar din mai multe. Fiecare operă este o 
structură singulară, dar ea rezultă dintr-o sinteză, 
este locul de intersecţie a numeroase sisteme, iar 
cercetătorul îşi alege unul dintre ele. Cred că lingvis- 
tica și semiologia pot aduce multe esteticii dar n-o 
pot înlocui. Teoria generală rămîne necesară si fer- 
tilă. Nu vă speriaţi de prejudecățile care le intilnifi 
in această privinţă. La Paris există întotdeauna false 
probleme și mode. Acum, de pildă, oricine folosește 
metodele lingvistice este decretat structuralist, ui- 
tindu-se că există o direcție prestigioasă în lingvistică 
de orientare net antistructuralistă.“ Îl ascult zîmbind, 
aducîndu-mi aminte de remarca lui Claude Lévi- 
Strauss : „Citeodată in loc de a studia structura mi- 
tului ar trebui studiat mitul structurii“, Nu în sensul 
că structura n-ar exista, dar uneori acest termen, 
ca și alţii, devin mituri misterioase și intangibile, iar 
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cei care îndrăznesc să le privească critic sînt con- 
siderati pe loc dogmatici. Oare fuga de teorie nu este 
şi ea un mit, iar cei care îl susţin niște dogmatici ? 

Nu puţine probleme ridică explicarea unor aspecte 
actuale ale evoluţiei artei : Poate fi considerată arta 
produsă de mașini drept un progres ? Creșterea ele- 
mentului intelectiv în dauna celui concret-sensorial 
si afectiv va duce la dizolvarea artei în ştiinţă ? Creș- 
terea rolului mijloacelor tehnice în creaţie si mai 
ales în reproducere si difuzare nu influenţează asupra 
artei și n-o transformă cumva treptat, într-o ramură 
a industriei ? Ce forme dobindeste specificul national 
în condiţiile internationalizarii rapide a valorilor, a 
creşterii interinfluentelor, a relativei unităţi a teh- 
nicilor şi mijloacelor de expresie ? De mare interes 
este apoi problema receptării artei, actuală si doar 
parţial rezolvată, lăsînd loc unor extrem de rodnice 
investigaţii sociologice şi psihologice. În privinţa dez- 
voltării unor cercetări ce privesc domeniile extraar- 
tistice, probleme teoretice ca raportul dintre util, 
estetic, constructiv și funcţional își așteaptă şi ele 
soluţionarea. Nu sînt cele insirate, ca si numeroase 
altele, probleme ale esteticii filozofice care nu pot 
fi integral rezolvate de esteticile de ramură sau de 
critică ? Un obiect de cercetare deci există, clarifi- 
cările teoretice sînt de certă utilitate dacă vom şti 
să le ferim de absolutizări sau ilustrativism, dacă la 
temelia lor vor sta rezultatele obţinute prin investi- 
gatia concretă, 

Problematica înfățișată se cere abordată concep- 
tual, cu rigoarea pe care o face posibilă demonstra- 
fia teoretică si cu posibilităţile pe care le oferă 
numai generalizarea; Toate acestea nu exclud însă 
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folosirea unui limbaj plastic dar adecvat, intervenția 
spontaneităţii dar nu a improvizatiel, a unui stil per- 
sonal dar nu a subiectivismului sau relativizării no- 
tiunilor, Dacă la acest lucru se gîndesc cei nemultu- 
miti de ineficacitatea unei estetici care pornea de la 
abstract spre concret, avind pretentia de a formula 
precepte „ştiinţifice“, evident că estetica trebuie să 
se apropie şi de artă. Nu pentru a o înlocui, dar 
pentru a i se adecva, Să nu uităm că structura artei 
presupune imaginea, în timp ce estetica operează 
cu concepte, că arta reunește elementul concret-sen- 
zorial cu cel afectiv si intelectiv, in timp ce estetica 
face apel doar la intelect, că arta integrează alături 
de sfera logicului si pe cea a infralogicului, în timp 
ce estetica nu se poate face cu ajutorul stărilor di- 
fuze si nediferentiate ale inconştientului. 

Esenţială este după mine nu firma pe care o punem 
deasupra unei cercetări, ci rezultatele ei reale — si 
acestea s-au dovedit utile în dezbaterile la care au 
participat împreună esteticieni, istorici si critici li- 
terari sau de artă, cum ar fi cele despre realism, 
metodă de creație, modemitate, esență de structură, 
valoare și valorificare estetică, metodologia criticii 
si altele. 

O problemă controversată o constituie raporturile 
filozofiei cu estetica. 

Un estetician de formație clasică, autor a nume- 
roase lucrări pe care unii dintre colegii mei le-ar 
numi cu nedreaptă ironie „speculative“, cum este 
Etienne Souriau era categoric în acest sens : „Este- 
tica reprezintă reflecția filozofică asupra artei. A 
gîndi despre artă e la fel de important ca a face 
reflecții asupra ştiinţei sau a vieţii înseși, aşa că nu 
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consider justificat scepticismul unora. Sint lucruri 
pe care le poate exprima doar arta şi nu ne putem 
lipsi de investigația asupra uneia dintre formele cele 
mai interesante ale spiritului. Dar aproape toate 
revoluțiile spirituale — vezi de pildă Renaşterea, au 
început sau și-au găsit expresia cea mai caracteris- 
tică în artă, care nu o dată a precedat răsturnările 
filozofice şi întotdeauna le-a însoţit pe acestea din 
urmă. Aș spune că importanţa esteticii este aceeaşi 
cu importanța filozofiei (e drept unii o neagă și pe 
aceasta din urmă deși de fapt practică; fără să ştie, 
ei înșiși o filozofie si au o anumită părere despre 
artă. Si-apoi simpla negatie, chiar dacă are „presti- 
giul“ modei si al nonconformismului, nu înseamnă 
încă nimic). 

O estetică poate fi de altfel și foarte concretă, mai 
ales cînd folosește ştiinţe pilot cum ar fi psihologia, 
semiologia, lingvistica sau metode experimentale 
dintre cele mai riguroase. Cred că estetica experi- 
mentală — cu toate că studiază încă fenomene li- 
mitate și mai ales sub raport cantitativ — are un 
mare viitor. Nu există de altfel o graniţă de ne- 
trecut între cantitativ și calitativ, cel din urmă pu- 
tînd fi indirect surprins prin intermediul celui dintii. 
Există apoi un alt cerc de probleme — de loc ines- 
tetice — cele legate de raportul dintre artă şi eco- 
nomie, care merită investigate sociologic. Arta este 
de fapt ansamblul muncilor care vizează satisfacerea 
nevoilor estetice ale unei societăţi si trebuie studiată 
ca atare“, Din expunerea acestui punct de vedere 
reiese faptul că acuzaţia de speculație sterilă este 
mai mult decit ridicolă, iar pe de altă parte purismul 
esteticist capătă în cuvintele de mai sus o viguroasă 
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: în urma unei îndelungate activităţi științifice şi di- 
- idactice în slujba esteticii filozofice. 
=! În acelaşi sens pleda cunoscutul filozof si esteti- 
| că leian Mikèl Dufrenne : „Între filozofie și estetică 
* există o dublă relaţie. Nu numai cea dintîi o orientează 
pe cea de-a doua, dar si aceasta din urmă poate de- 
veni o lesnicioasă cale de acces pentru problemele 
filozofice. A discuta despre raportul dintre obiect și 
subiect, despre posibilitatea şi condiţiile judecății de 
valoare, despre natura artei înseamnă a face filozofie 
şi estetică în același timp.“ Chiar atunci cînd folo- 
sește metode „ştiinţifice“ (sociologice, semiologice 
etc.), estetica nu se poate lipsi de orientarea filozo- 
fică. De altfel, de ce să ne temem de cuvinte, a face 
estetică înseamnă a adopta in fond o poziţie „specu- 
lativă“, adică a implica un punct de vedere filozofic. 
Numai că estetica nu se realizează ca atare decît 
atunci cînd ajunge la concret, adică la operă, care 
trebuie analizată în imanenta ei pentru a vedea me- 
canismul intern care-i asigură funcționarea. 

Drumul nu se oprește însă aici, așa cum cred multi 
dintre colegii mei, opera trebuie văzută si in trans- 
cendenta ei, adică in rezonanţa pe care o are in cei 
care o receptează. Nu se poate separa opera de pri- 
virea care este aruncată asupra ei dinafară (tocmai 
asta mi se pare că fac unii critici, gîndeam eu). Opera 
de artă nu există în sine, ci doar în relaţie cu su- 
biectul și analiza percepției dă adesea roade mult 
mai bogate decit investigarea creaţiei. Mikèl Du- 
frènne atrăgea atenția asupra faptului că cerceta- 
tarea gustului, a receptării estetice nu cunoaşte efer- 
vescenta pe care ar merita-o şi că fenomenologia ca 


| E replică din partea unui estetician „en titre“, reputat 
$ 
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şi sociologia au multe de făcut aici. Iar studierea re- 
ceptării presupune investigarea mediului socio-cul- 
tural în care se formează publicul, Este interesant că 
ne dăm seama de asta numai atunci când studiem 
arta primitivă sau exotică, adică atunci cînd ieşim 
înafara cimpului nostru și că nu ne gindim că gi cu 
noi se petrece la fel. 

Reflectia ultimă mi se pare de-o extremă fineţe 
psihologică. Oare nu e curios că eu însumi ajung 
să-mi înţeleg propriile-mi deficienţe atunci cînd sînt 
departe de ele și că găsesc „dinafară“ accente și sub- 
linieri mai apăsate unor lucruri care mă frămintă 
de mult ? 

Bineînţeles realitatea nu are numai o singură faţă 
si asta apare limpede cu prilejul cunoașterii opiniilor 
adversarilor punctelor de vedere expuse mai sus. O 
lectură atentă va dovedi însă că, de fapt, preopinentii 
se întâlnesc undeva si apoi de ce-ar avea drept la 
existență în știință o perspectivă unică ? Reputatul 
sociolog și istoric al artei Pierre Francastel era de 
părere că trebuie pornit de la obiecte precise, trebuie 
studiate lucrurile nu teoria. Estetica filozofică tra- 
ditionala nu mai are perspective astăzi. Trebuie cău- 
tate regulile generale care sint caracteristice anu- 
mitor forme, deci trebuie să generalizăm pornind de 
la fapte. Perfect adevărat, i-am răspuns eu. Dar în- 
săși abordarea faptelor nu presupune o viziune teo- 
retică prealabilă ? Da, dar nu o schemă, Nu trebuie 
să avem prejudecăţi conceptuale abstracte. 

Îi dau dreptate, dar mă gîndesc că nici unul dintre 
partizanii punctului de vedere opus ale căror păreri 
le-am prezentat aici nu propusese așa ceva. Si-apoi 
depinde și din ce perspectivă priveşti lucrurile. 
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Oare nimic din ceca ce-au cîștigat pe planul generali- 
zării teoretice înaintașii nu mai rămîne valabil ? 
Sigur, fenomenul artistic este delicat, presupune 
unicitate (deși nu puţini au început s-o nege), dar 
în centrul analizei se află oare individualul ? Să nu 
confundăm totuși critica literară și artistică, cu es- 
tetica, cum fac unii, și să-i pretindem acesteia din 
urmă să îndeplinească misiunea celei dintii. Nu sus- 
tin ideile preconcepute, dar cred că trebuie apărată 
IDEEA ca atare, adică dreptul la abstractia estetică. 
Este de altfel un punct de vedere pe care autorul 
cunoscutei lucrări Peinture et société îl susţine im- 
plicit prin opera sa. z 

Se pune apoi problema dacă prin.estetică marxistă 
s-ar înțelege — cum s-a petrecut uneori — un cala- 
pod unic, care ar împiedica manifestarea unor puncte 
de vedere si chiar a unor optici de cercetare dife- 
rentiate. Evident că nu. 

Pe o asemenea poziţie — dusă însă prea departe 
după părerea mea — se află esteticianul marxist 
André Gisellbrecht care respingind înţelegerea este- 
ticii ca simplă derivație a principiilor materialismu- 
lui dialectic şi istorie ajungea să nege însăşi exis- 
tenta unei estetici marxiste : „Nu avem pînă acum 
decât simple aplicări la artă ale teoriei marxiste a 
înstrăinării sau a omului integral. Pentru Lukacs es- 
tetica este um. apendice al filozofiei, B. Brecht, 
L, Aragon, F. Léger sînt: artiști care au meditat mai 
mult asupra propriei lor creaţii. Pînă acum esteti- 
cienii marxişti (nu voi pricepe niciodată cum poţi 
vorbi de esteticieni fără o estetică !) n-au făcut decît 
să reacționeze faţă de orientările existente, fără a 
construi în mod pozitiv un, sistem estetic (mă întreb 
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din nou dacă se poate vorbi de sistemul estetic 
existențialist sau fenomenologic și totuși aici nimeni 
nu se îndoiește că estetica existenţialistă sau feno- 
menologică există |). 

Nu voi susţine nici o clipă că estetica marxistă re- 
prezintă un sistem constituit, mai mult chiar nici 
nu cred că ar fi fericit ca ea să se constituie ca atare, 
după cum nu mi se pare că estetica marxistă ar fi 
dat un răspuns multumitor la toate problemele pe 
care arta (mai ales cea contemporană) și atitudinea 
estetică în genere le pune. În aprecierea dacă ea 
există sau nu, cred că nu trebuie să ne conducem 
însă după dezideratele noastre ideale, oricît de în- 
dreptatite ar fi, ci după evoluţia reală a cercetărilor 
în domeniul respectiv ; dacă estetica marxistă a fost 
pînă acum mai mult o filozofie marxistă a artei 
n-avem decit să precizăm acest lucru şi nu pur şi 
simplu să-i negăm existența. Pînă a ajunge la mult 
rivnita de unii autonomie a disciplinei esteticii fata 
de filozofie, să nu uităm că aceasta i-a adus nu nu- 
mai prejudicii, ci mai ales o solidă temelie teoretică. 
Mă și întreb dacă putem vorbi astăzi — indiferent 
de orientare — de estetici „pure“, nefilozofice si cu 
ce este mai justificată tendinţa de a atrage estetica 
spre lingvistică, teoria informaţiei, semiologie, ciber- 
netică, sociologie etc. Desigur o estetică marxistă, 
ştiinţifică nu trebuie să fie o simplă aplicare a prin- 
cipiilor materialismului dialectic şi istoric la faptul 
artistic concret, după cum ea nu trebuie să devină 
un reţetar dogmatic pentru creaţia viitoare. Recu- 
noscindu-i insuficientele, străduindu-ne să integrăm 
în perspectivă marxistă numeroasele metodologii pe 
care le oferă unele științe particulare, nu avem de 
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ce să aruncăm vălul uitării peste tot ce au realizat 
în domeniul esteticii ginditori ca G. V, Plehanov, 
F. Mehring, A. V. Lunacearski, Antonio Gramsci, 
jeorg Lukacs, iar la noi un C. D. Gherea, sau să 
minimalizăm ceea ce fac azi un Galvano della Volpe, 
Lucien Goldmann, L. Stolovici, Stefan Moravski, si 
chiar... André Gisselbrecht, (de ce am omite apoi 
tendintele evidente de a se apropia de marxism in 
ultimii ani de viaţă ale unor ginditori ca Tudor Vianu, 
Mihai Ralea, G. Călinescu ca si toate preocupările 
esteticienilor români contemporani în acest sens 2). 
Faptul însă că — de pe aceeași platformă filozo- 
fică — se emit păreri și se fac cercetări în direcţii 
diferite nu le împiedică să se încadreze într-un front 
unitar. Stim doar că esteticienii situați pe o poziţie 
fenomenologică sau existentialisté se deosebesc mult 
în opiniile lor si totuși punctul lor de vedere fun- 
damental fiind comun, vorbim de o estetică fenome- 
nologică si de o estetică existenţialistă. Mikèl Du- 
frenne şi Roman Jakobson au păreri extrem de deo- 
sebite si cu toate acestea sînt amindoi fenomenologi. 
De ce atunci punctul de vedere al determinismului 
istoric, i-ar putea reuni pe o mie de ginditori suh 
cupola esteticii marxiste ? Poziţiile filozofice care se 
înfruntă în estetica contemporană — marxismul, 
fenomenologia, existentialismul, neokantianismul, 
orientarea empirist-pozitivistă ar apărea astfel cu 
mai multă claritate, delimitarea fiind, după cum se 
ştie, condiţia de bază a oricărei înfruntări de idei. 

Estetica marxistă românească are preocupări di- 
verse, Alături de optica gnoseologică şi cea axiolo- 
gică, paralel cu cercetările din domeniul educaţiei 
estetice și ale esteticii vieţii cotidiene, există preocu- 
pări pentru istoria esteticii românești. Direcţiile în- 
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fatisate nu sînt însă „epuizate si numeroase altele. isi 
așteaptă cercetătorii. Faţă. de cerințele. practicii. lite- 
rar-artistice, ca şi cele ale practicii sociale în: genere, 
sintem încă în deficit, iar calea de. a-l remedia n-o 
reprezintă nici fuga de speculaţie,: nici,.cantonarea 
în concret. Este necesară o stăruitoare înaintare pe 
toate căile posibile, către specificul obiectului abor- 
dat. Să -lăsăm rezultatele să decidă care este drumul 
cel mai scurt. 
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Acum un veac explorarea acestui raport era des- 
tul de limitată iar discuţia se purta pind nu de mult 
mai ales în termeni de opoziţie. Specificitatea arte! 
în lumea spiritului putea fi mai bine definită toc- 
mai -distingind-o cit mai net: de ştiinţă în genere, 
inclusiv de disciplinele social-umane. Între timp stu- 
dierea mecanismului creației a descoperit similitu- 
dini neaşteptate între artă si știință ducând chiar 
pe un Abraham Moles la concluzia de acum exa- 
gerată a cvasi-identitatii lor, iar ştiinţele particu- 
jare au atacat domeniul păşind in „teritoriul înter- 
zis“, chiar şi pe o “cale” aparent atât 'de îndepărtată 
cum este cea. a. matematicii. ' Disciplinele sociale: nu 
s-au lăsat mai prejos, întrucît propriile lor investi- 
gatii intilneau--adesea “fenomenul: artistic si, trep- 
tat, s-au constituit -psihologia şi sociologia artei 
pentru ca apoi să dobîndească un prestigiu neaş- 
teptat cercetările: asupra fenomenului : artistic facut 
pe calea etnologiei, antropologiei, psihanalizei: sau 
psihopatologiei. Recent şi-au facut loc structuralis- 
mul semiotic şi teoria informaţiei pe de o parte, 
ştiinţele politice si culturologia pe de alta în timp 
ce prin tradiţie filozofia artei, estetica, istoria artei 
si critica au continuat să pretindă că au un rol pri- 
vilegiat în acest domeniu, * 

Ca întotdeauna exclusivismele au: însoţit dina- 
mica tuturor acestor discipline fiecare pretinzind că 
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deţine monopolul asupra perspectivei adecvate, ceea 
ce implica negarea sau minimalizarea celorlalte. 
Sociologia artei nega astfel apropierea psiholo- 
gică, aceasta din urmă alegind calea experimen- 
tala, măsurabilă, denunța „imconsistenţa“ psihanali- 
zei, structuralistii se contestă între ei, critica se 
grăbeşte să ridiculizeze istoria, în timp ce filozofia 
artei, estetica sînt declarate „simple speculaţii“. Nu 
lipsesc nici poziţiile „rezonabile“ ; fiecare disciplină 
socială are meritele şi limitele ei, apropierile de 
fenomenul artistic rămîn relative şi aproximative, 
trebuie ca noi să facem singuri sinteza. Dar să as- 
cultăm cîteva dintre pledoariile franceze. 


Sociologia 


Natura socială a artei era 'recunoscută de pe 
timpul unui Platon, care îi găsea şi un loc în Re- 
publica sa, doar sociologia creaţiei sau receptării 
sînt de dată recentă. Regretatul Pierre Francastel 
începuse să construiască o teorie a unităţii dintre 
structura socială si modul de reprezentare artistică, 
iar Lucien Goldmann, pe urmele lui Georg Lukacs, 
își propunea să lege structura artei de struc- 
turile de clasă (ceea ce dînsul numeşte „structura- 
lism genetic“), Întrebîndu-l dacă relaţia nu e prea 
directă gi care sint cîștigurile unei asemenea cer- 
cetari acesta din urmă ne-a răspuns : 

„În ştiinţele umane lucrurile sînt mai puţin sim- 
ple, căci în măsura în care există ceea ce Hegel 
numea fenomenul identităţii dintre subiect şi obiect, 
în măsura în care construim aceste științe din inte- 
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rior, ele sint discipline in care societatea si realita- 
tea umană sînt cunoscute dinăuntrul lor: verceta- 
torul individual se găsește în interiorul societăţii pe 
care o studiază, al grupului din care face parte și ast- 
fel în spatele său există un ansamblu de categorii 
colective, iar el vorbeşte în perspectiva grupului so- 
cial care este o parte esenţială a acestei societăţi. 
Restructurarea pe care o produce cercetarea va mo- 
difica percepţia cotidiană, dacă nu în toate, în- 
tr-un număr mare de cazuri. Atunci cînd dispunem 
de o analiză teoretică a societăţii capitaliste sau a 
tragediei raciniene aceasta restmucturează in între- 
gime percepţia anterioară, percepţia imediată să spu- 
nem a modului de producţie a pietii sau a structurii 
unei tragedii.“ 

Fiind de acord cu posibilitatea unor asemenea ana- 
logii, continui să cred că există o distanţă existen- 
tial între cercetarea ştiinţifică şi universul vieții 
cotidiene, între structurile materiale și cele spiritu- 
ale, ele putind fi puse pe același plan. Ceea ce nu mă 
împiedică să apreciez precizările aceluiași : „Din 
punct de vedere metodologic consider că este im- 
posibil să privilegiem totul în raport cu părţile, su- 
biectul în raport cu obiectul, procesul fafa de struc- 
tură şi invers astfel încât necesitatea de a păstra 
intact principiul unităţii lor rămîne fundamentală şi 
probabil nu va fi pusă sub semn de întrebare“ (deşi 
și asta e greu de spus, recunoaşte L. G.). 

La întrebarea mea dacă pe calea particulară a 
sociologiei — în viziune structurală — poate fi 
atinsă însăși valoarea artistică Goldmann mi-a răs- 
puns: „Una din bazele analizelor mele estetice este 
cea a marilor opere literare, a acelora care supra- 
viețuiesc secolelor întrucit unesc — după o veche 
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idee kantiană — o extremă bogăţie cu o riguroasă 
unitate. Cum o ştim de la Hegel dar mai ales de la 
Marx e vorba de o structură mintală funcţională care 
corespunde unui anumit subiect colectiv pe care eu 
il numesc viziunea despre lume a unci clase. In 
cercetările mele de pînă acum asupra tragediei seco- 
lului al XVII-lea a teatrului sau romanului contem- 
porân, fie că e vorba de Genét, Gombrovicz sau 
Sartre mi-am centrat efortul spre descoperirea struc- 
turii globale a universului piesei încercînd să arăt 
că în cazul marilor opere cu ajutorul a 3—4 ele- 
mente și relații poți să-ţi dai seama de ansamblul 
textului.“ La reproşul meu că o asemenea analiză 
ignoră specificul literaturii, neglijează stilul și nu 
este aplicabilă decît poate prozei Lucien Goldmann 
mi-a răspuns : „Eu nu sînt om de litere, ci sociolog. 
Tot ceea ce pot evidenția eu este structura globală 
urmînd ca apoi alţii să urmărească detaliile stilistice, 
lucru care nu se poate face fără, acest punct de por- 
nire“, Chiar dacă răspunsul nu satisface în între- 
gime trebuie să observăm o recunoaștere a valabili- 
tăţii parţiale a sociologiei ceea ce, evident, ne-a 
trimis către alte discipline. 


Psihologia, psihanaliza, psihopatologia 


Științele, urmărind apropierea de psihicul uman, 
sînt desigur promițătoare pentru estetică, întrucît 
aceasta tratează o atitudine umană specifică. Adesea 
se pune însă întrebarea dacă tocmai ‘aceasta specifi- 
citate nu le scapă, dacă ele pot să se apropie hu nu- 
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ectul realizat si 


mai de subiectul creator dar și de obi! 
uficientă. Cu 


dacă măsura strict cantitativă este s 
aceste întrebări care reprezentau pentru mine și re- 
zerve am început discuţia cu profesorul Robert 
Francés, reputatul psiholog francez, unul dintre direc- 
torii Institutului de estetică din Paris. „E drept că 
psihologia rămîne adesea interzisă în fața geniilor, a 
personalităţilor excepţionale — recunoaşte el — dar 
ca se dovedeşte fertilă în studiul talentelor medii, iar 
cercetările asupra creativităţii, a aptitudinilor s-au 
vădit extrem de interesante“. Iată deci că scapă ri- 
porii ştiinţei tocmai marii creatori, gîndesc eu, dar în 
orice caz cercetarea creaţiei medii şi mai ales a recep- 
tării este posibilă. „Estetica tradiţională n-a rezolvat 
aceste probleme, continuă interlocutorul meu, iar cer- 
cetările psihologiei, mai ales a celei clinice sînt adesea 
bogate în revelații.“ Iată o nouă limitare. Desigur 
stările anormale pot fi pline de invataminte dar re- 
prezintă şi ele situaţii speciale. Mă gîndesc apoi la 
caracterul limitat, al valorii măsurătorilor şi la fap- 
tul că pind la urmă o cercetare laborioasă şi plină 
de analize concrete, grafice, statistici ajunge să re- 
descopere adevăruri general cunoscute. 

Psihologul francez îmi ghiceşte scepticismul : „Să 
nu credeţi că practicăm măsurătorile ca un scop în 
sine. E vorba de a stabili corelaţii, ori aici cantitatea 
trece în calitate. Desigur nu ajungem să descoperim 
un determinism direct, dar putem obtine probabili- 
titi din ce în ce mai apropiate de adevăr. E drept, 
citeodată lucrurile obţinute prin mari eforturi par 
copilăros de simple, dar să nu uităm că bunul-simt 
este contradictoriu, Se poate spune adesea foarte 
bine contrariul, deci testul psihologic este necesar. 
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Adevărul nu e tot una cu verosimilul“. Îl aprob, 
deşi mărturisesc că rezultatele psihologiei tradiţio- 
nale nu sînt întotdeauna concludente. Poate psihana- 
liza unui Lacan este mai fertilă ? „Nu neg faptul 
că psihanaliza reprezintă azi un sistem de ipoteze 
extrem de interesante, îmi răspunde Francés. Ipote- 
zele trebuiesc însă verificate. Este totuși exagerat 
să sustii că întotdeauna creaţia corespunde unei 
defulări. Refularea poate fi o sursă a creaţiei cu 
condiţia să ai talent. Nu toţi refulatii devin artiști 
de geniu. Sîntem aici pe un teren fragil și cu nu- 
meroase căi aventuroase. Corelatia dintre fantasme 
şi operă e adesea hazardată, iar analiza cazurilor 
clinice și extrapolarea concluziilor asupra cazurilor 
normale este primejdioasă“. 

împărtășesc rezervele sale, deși tonul lui imi pare 
excesiv de categoric. Sînt de acord cu el că testele 
de eficiență rămîn mai sigure decit cele de proiecţie. 
Problema generală rămîne însă pentru mine aceeași : 
pînă în ce punct se poate apropia psihologia (indi- 
ferent de orientare) de fenomenul artistic. Robert 
Francés a încercat să-mi dea un răspuns infatisin- 
du-mi tematica de cercetare a grupului de psihologi 
care lucrează la Institutul de estetică : studii asupra 
influenţei emoţionale a cinematografiei, gustul pen- 
tru muzică, dezvoltarea aptitudinilor muzicale în co- 
pilărie, problema succesului în teatru, rolul criticii, 
accesul publicului la teatrul modern, creativitatea în 
plastică, relaţia verbal-auditiv, cercetările intercul- 
turale, Oricit de sumară și întîmplătoare este această 
listă de probleme ea promite cel puţin cîteva răs- 
punsuri la chestiuni ce adesea sînt tratate doar 
speculativ. 
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Întrucît discutam cu un reprezentant tipic al cer- 
cetării concrete am vrut să știu dacă împărtășește 
scepticismul multora faţă de estetica filozofică : 
„Estetica secolului XIX era plină de speculaţii ele- 
gante, dar nu întotdeauna consistente. Am mai multă 
încredere în estetica secolului XX, deşi ea nu nu- 
mără multe sisteme închegate. Esenţial mi se pare 
însă ca ideile esteticii să devină ipoteze de lucru, 
care să poată fi supuse unui control științific. În 
estetica franceză contemporană un Etienne Souriau 
reprezintă un nume datorită eruditiei sale în istoria 
artei, iar Mikel Dufrenne datorită unei descriptii 
fenomenologice a trăirii estetice. Viitorul disciplinei 
îl văd în indisolubila relație cu domeniile speciale, 
inclusiv cu psihologia“. Concluzia mi se pare cu 
totul valabilă. 


Filozofia 


Am întîlnit reflexia filozofică cu privire la artă îie 
în seminariile lui Mikél Dufrenne despre Heidegger 
sau Bachelard şi rolul visului, în discuţiile lui Revault 
d'Allonnes ou studenţii despre anti-antă, fie la şedin- 
tele Societăţii franceze de estetică închinate esteticii 
lui Marcel Proust ca şi cu ocazia susținerii unei teze 
de doctorat despre „Drumul de la cunoaştere la cu- 
noasterea artistică“ la Facultatea de litere si ştiinţe 
umane de la Nanterre, Sînt toate ocazii „didactice“, 
„academizante“ mi se va spune de către unii, este 
„filozofia profesorilor“ în sensul vecentei cărți a lui 
Fr, Chatelet care a făcut vilva la Paris, este ideologie 
şi deci nu știință, va sustine un Louis Althusser. 
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Discutia cu filozoful marxist mi se pare semnifi- 
cativă tocmai pentru că e vorba de un adversar al 
speculatici sterile : „Estetica filozofică este însă spe- 
culatic, ideologia jucînd aici un rol încă prea im- 
portant, ceea ce este evident de criticat“, spune cl. 
Este oare posibil altfel ? îl întreb eu. Şi de ce trebuie 
să înțelegem cuvîntul ideologic doar în accepţia sa 
de „conştiinţă iluzorie“, cînd Marx însuși a părăsit 
această concepție si în prefața la „Contribuţii la 
critica economiei politice din 1859“ îl folosește in 
sens de ansamblu al formelor conștiinței sociale de 
natură suprastructurală ? „Pentru că e un înțeles 
care a permis multe neînţelegeri“, răspunde Althus- 
ser. Nu mai multe decit termenul de’,,anti-umanism“ 
teoretic, pe care îl folosiţi dumneavoastră, mi-am 
îngăduit să replic. „În orice caz, reia ginditorul fran- 
cez — problemele esteticii trebuie să se întemeieze 
pe discuţiile științifice, dar o asemenea disciplină 
trebuie abia elaborată. E vorba de o ştiinţă a obiec- 
telor estetice, a procesului producerii lor, a statului 
lor existenţial. Actualmente estetica se ocupă doar 
cu procesul consumării: operelor.“ Afirmația ultima 
mi se pare inexactă, mai mult îmi permit să atrag 
atenţia că, dimpotrivă, acest aspect este încă mult 
prea puţin studiat.: 

Încerc să aflu însă care e părerea filozofului despre 
construirea unei estetici științifice. Se gîndeşte oare 
la structuralism, teoria informației ? „În primul rînd 
structuralismul a fost în mod greşit considerat drept 
o filozofie. Este, dacă vreţi, filozofia spontană a 
savanților, mai ales a lingvistilor — care se poate 
aplica și altor științe, cum a facut Claude Levi- 
Strauss. În al doilea rînd, aș vrea să precizez că eu 
nu sînt structuralist și că simpla întrebuințare “a ie 
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cuvîntului structură de către Marx nu face din el 
un predecesor al structuralismului. Cit privește in- 
trebarea care mi-aţi pus-o, trebuie să spun că toate 
metodologiile ştiinţifice de acest tip sînt extrem 
de parțiale gi într-un sens iluzorii, pentru că pro- 
voacă impresia unei unităţi care de fapt nu există. 
Există de altfel pericolul unui «imperialism lingvis- 
tic» şi eu consider că în bună măsură e vorba 
— atunci cînd se trag concluzii teoretice — de o 
formă a neopozitivismului contemporan contrară 
spiritului marxismului. Ştiinţele umane de altfel au 
un conţinut extrem de subiectiv şi pozitivist — deci 
nestiintific — principiile lor sînt echivoce, îndoiel- 
nice, noţiunile lor de bază pot fi criticate. Ele sînt 
valabile mai ales ca tehnici, adică atîta vreme cît nu 
intervine ideologia“. 

Admirînd fervoarea cu care caută rigoarea şi exac- 
titatea împotriva vorbelor goale şi cu sensuri du- 
bioase mărturisesc că nu împărtășesc scepticismul 
lui, De altfel răspunsul pe care mi l-a dat este un 
discurs eminamente ideologic şi nu cred că ar putea 
fi altfel, ceea ce mă determină să transcriu pă- 
rerea lui că „estetica este speculație goală, doar în 
măsura în care este practicată în maniera hegeliană 
dar abstractia, reflectia filozofică sînt cu totul legi- 
time, Nu văd cum ar putea arăta în concepţia lui 
Althusser o estetică filozofică bazată pe abstracţie, 
teorie fără a fi influenţată de ideologie şi în același 
timp fără a fi la remorca ştiinţelor pozitive, dar 
aspiraţia către rigoare, grija de a nu cădea în facto- 
logie și de a nu permite nici divagatia neintemeiata 
mi se par demne de reţinut. 

Pe o poziţie sensibil diterită se află cunoscutul 
epistemolog și logician Giles Granger, şeful catedrei 
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de filozofie de la Universitatea din Aix-en-Provence 
„Filozofia antei sau dacă vreţi estetica nu trebuie 
judecate ca un discurs pozitiv analog științei. Este- 
tica ne propune enunţuri care sînt susceptibile unei 
testări din punct de vedere al coerenfei lor, dar nu 
unei verificări operaţionale ca știința. O filozofie 
tinzînd să se apropie de rigoarea ştiinţei nu devine o 
ştiinţă a ştiinţelor. Problemele esteticii sînt reale, 
o reflecţie filozofică asupra artei este nu numai per- 
misă dar absolut necesară şi de neînlocuit. După 
mine estetica are a cerceta semnificaţiile operei de 
artă mai ales sub aspect stilistic, dar precizez că ter- 
menul trebuie luat în accepţia largă a cuvîntului. 
Efectul de stil este tot ce rezultă din insertia unei 
forme în materie — lucru observabil atît în artă cit 
şi în știință — și acest proces este cel ce trebuie 
cercetat. Nu mă gîndesc — precizează el — la sti- 
listica lingvistică, la studiul procedeelor, acestea în 
estetică duc la formalism, la estetism“. 

Cum eu mă întrebam cum pot fi studiate semnifi- 
catiile operei de artă rămînînd la insertia unei forme 
în materie Giles Granger s-a grăbit să completeze : 
„Nu neg relaţia esteticii ou sociologia, psihanaliza, 
teoria informației sau alte discipline particulare dar 
cred că ea nu se identifică cu ele“. Expunindu-i 
punctul meu de vedere, după care estetica tinde să 
fie un fel de metacritică a metodologiilor particu- 
lare de investigaţie a operei, logicianul mi-a răs- 
puns : „Este fără îndoială una dintre sarcinile prin- 
cipale ale esteticii azi. Mă întreb dacă nu e prea 
puţin. E drept însă că domeniile particulare i-au 
furat treptat obiectul sau i l-au detronat, Un Kant 
făcea după mine estetică în sensul cel mai bun al 
cuvîntului încercînd să surprindă cum este creată 
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forma artistică. Hegel s-a îndepărtat ajungînd la un 
amestec de filozofia artei, metafizică, morală. Poate 
Lukacs si Goldmann fac ce trebuie desi studiile lor 
sint foarte apropiate de istoria socială a artei“. 

Ascultându-l imi dădeam seama cit de discutabil 
este însă însuşi obiectul disciplinei. Nu se identifică 
cu disciplinele particulare dar totuși trebuie să se 
folosească de ele pentru a studia opera și atitudinea 
față de ea în procesul de receptare. Logicianul fran- 
cez considerîndu-se „obiectualist“ propune ca pentru 
moment factorii determinanţi să fie puși metodo- 
logic între paranteze pentru a studia opera ca atare. 
Bine, dar cum ? Metodele stilisticii convenţionale, ale 
teoriei informaţiei sau structuralismului presupun 
într-adevăr punerea operei între paranteze, dar sînt 
ele estetica propriu-zisă ? Giles Granger crede că nu 
şi eu îl aprob. Lată-ne însă in continuare în căutarea 
„obiectului specific“ al disciplinei noastre. Poate că 
rostul ei este să se afle la confluenţa diferitelor do- 
menii slujindu-le drept catalizator. Oricât de modest 
ar părea acest rol el mi se pare de neînlocuit. 


Lingvistica, structuralismul, 
semiologia 


Încercarea de a atinge rigoarea a luat mai ales 
forma analizei limbajului, Lingvistica a reprezentat. 
după cum se știe punctul de pornire dar actualmente 
alături de critica monopolului pe care încerca să-l 
întroneze și de ironiile la adresa termenilor stiinti- 
fici (structură, sinecdocă, sintagmă, paradigmă, taxio-. 
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nomie etc.) cu care încerca să înlocuiască noţiuni 
general cunoscute dar nu mai puţin valabile (formă, 
conţinut, metaforă etc.) accentul s-a deplasat spre 
structuralism și semiologic. Reprogul de a trata doar 
sintaxa si nu si lexicul artei unită cu cerința de a 
răspunde si întrebărilor pe care le ridică și celelalte 
arte, nu numai literatura, a dus în mod firesc la 
acest proces în timp ce eroziunea naturală a modei 
s-a grăbit, dacă nu să anihileze, în orice caz, să 
provoace mutații chiar în sînul noilor orientări. 

Un poet si eseist ca Jean Rousselot remarca fap- 
tul că ,structuralismul ca reflectie extrem de fertilă 
asupra limbajului a produs o deviatie de vocabular 
prin faptul că a lăsat adesea să se înțeleagă că lim- 
bajul poate fi identificat ou comunicarea in genere 
şi că el se autoproduce. E o exagerare care — imi 
face plăcere ca poet deci ca om ce folosesc ca instru- 
ment limba — dar ea nu e mai puţin neadevărată. 
De altfel cîteodată cu ajutorul unui vocabular se 
construiesc foarte ușor sisteme și doctrine“ adăuga 
el ironic. Cei ce folosesc cu seriozitate metoda struc- 
turală se feresc de exagerări, observ eu. Ultima carte 
a lui Roland Barthes S/Z. este o extrem de atentă 
analiză a unei nuvele inedite a lui Balzac, Tzvetan 
Todorov a publicat recent o carte despre Literatura 
fantastică, A. J, Greimas o culegere de eseuri Despre 
sens, iar Christian Metz e pe cale să încheie o carte 
despre limbajul cinematografic, Alături de analizele 
de text care precumpănesc în sumarele recentei re- 
viste Poetica apar și teme mai generale ca structu- 
rile narative ale mitului, literatura medievală și 
teoria genurilor, numărul, litera, cuvîntul, fabula 
— literatura și filozofia, studii despre stil, timp trăit 
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si timp creat, ceea ce presupune o viziune mai ac- 
centuat teoretică, 

Cea mai convingătoare pledoarie în favoarea unei 
înţelegeri nuanţate a structuralismului şi semiolo- 
giei am auzit-o din partea unci lingviste — adeptă 
a şcolii chomskiene — Sonia Creusot: „Nu e ade- 
vărat că structuralismul ignorează perspectiva axio- 
logică. E drept că degajarea unui model ideal şi în- 
cercarea de a reduce analiza la atit, ducea la asta 
trădînd arta si pe receptorii ei. Un Roland Barthes 
însă plecînd de la pluralitatea apropierilor posibile 
de operă a dovedit că aceasta din urmă este o con- 
stelatie de sensuri“. Intrebind-o dacă analiza stiin- 
țifică, chiar atunci cînd ajunge să valorizeze nu 
înlătură spontaneitatea contactului cu arta răpindu-i 
misterul lingvista mi-a răspuns : „De fapt nu sîntem 
niciodată cu totul spontani in fața unei opere, întru- 
cit avem un fond aperceptiv, o cultură. Nu se poate 
spune deci că analiza structurală omoară plăcerea 
estetică. De altfel, după mine, după o asemenea ana- 
liză reacţia e mai conştientizată, ceea ce măreşte 
plăcerea“. Întrebînd-o care e statutul social al artei 
moderne ea mi-a răspuns : „Nu văd nici o ruptură. 
Apropierea noastră de arta abstractă este în fond 
aceeași ca față de arta clasică, numai că ne aflăm în 
alt cîmp cultural şi etnologic. Poate trecerea dintr-un 
cîmp într-altul produce și falsificdri pentru că este 
sigur că arta africană este altfel percepută prin ochii 
noștri de europeni, Cred apoi că specializarea, auto- 
nomizarea artei a dus atît la cistiguri cît si la pier- 
deri. De cînd arta a ieșit din ritual, de cînd ea a înce- 
tat să aparţină vieţii cotidiene si această ruptură a 
fost ridicată la rangul de mit, s-a ajuns ca ea să în- 
ceteze să fie comunicare gi să aparţină unei caste 
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(arta depinde de cîmpul social-cultural mă gindeam 
eu, deși fără îndoială, tendinţa e reală). „Acum avem 
nevoie de anta-simbol, de arta cu un anumit statut 
social, de o activitate semnificanta, iar arta trebuie 
să fie comunicare pentru că e produsă pentru alții 
(chiar dacă uneori ceea ce ne place într-o operă este 
tocmai ceea ce întoarce spatele comunicării, adaugă 
ea). Intrebind-o care sînt cauzele dificultăților cînd 
e vorba de arta modernă, Sonia Creusot spunea : 
„În primul rînd nu se tine seama de specificitate și 
se mai face separatia absurdă fond-forma. Apoi se 
traduce in mod nepermis limbajul pictural, de pilda 
in cel literar, asa cum a demonstrat Ervin Panowski. 
fn arta modernă, în muzică de pildă, desi imi place 
foarte mult un Xenakis, recunosc că receptarea e 
dificilă, întrucît nu mai există un sistem de referinţă 
stabil, ci el se schimbă mereu. Pulverizarea stilurilor 
si curentelor complică si ea situaţia.“ 

Trebuie să spun că pertinenţa observaţiilor teore- 
tiee ale unei adepte a gramaticii generative este 
încurajantă pentru un adept al esteticii filozofice. 


Istoria artei 


Oricît ar părea de ciudat unora, o disciplină tra- 
dițională cum este istoria artei, acuzată — nu o 
dată — de academism, didacticism sau empirism, are 
si reprezentanţi de o remarcabilă lărgime de vederi, 
posedind un orizont mai puţin închistat. Poate că 
tocmai experienţa istoriei i-a tăcut mai sceptici în 
fata exclusivismelor, poate conștiința mutatiilor va- 
lorice îi determină să accepte pluralitatea de perspec- 
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tive. N-am să uit desigur intransigenţa dogmatică 
a unui Raymond Picaed care-i interzicea lui Roland 
Barthes o altă viziune asupra lui Racine, dar nu pot 
să nu remare suplefea unui Jean Cassou în fata 
disciplinelor sociale particulare. 

»Diferitele puncte de vedere asupra artei sînt 
extrem de utile și pot duce la rezultate remarcabile, 
dar totuși ele nu epuizează arta pentru că se aplică 
numai la operă ca rezultat. Aveau însă creaţia fără 
care nu există nici opera ori această etapă genetică 
aparține cu prioritate esteticii.“ Oricit de bucuros 
aş fi să găsesc un atit de prestigios apărător al es- 
teticii (desi mu o practică!) nu pot să nu remarce 
faptul că cel puţin psihologia antei încearcă și ea 
să pătrundă mistenul creaţiei. Dar să-l ascultăm mai 
departe : „Estetica nu este o știință, ea este acea or- 
dine de cunoștințe care privește creaţia operelor şi 
emoțiile pe care le provoacă, atacîndu-și obiectul pe 
calea intuitiei sensibile. Toate celelalte căi introduc 
cauzalitatea, deci necesitatea, în timp ce estetica are 
a face cu arbitrariul, cu contingenta. Dacă nu există 
o necesitate a apariţiei lui „Hamlet“ — după cum a 
dovedit-o istoria artei — există însă o necesitate a 
teatrului elisabetan“. Fiind de acord că opera este 
unică, inimitabilă, irepetabilă şi deci contingentă nu 
văd de ce nu putem studia — sub raport estetic — nu 
ceea ce este contingent, ci ce este necesar în evolu- 
ţia artei. Estetica nu se ocupă de altfel cu operele 
individuale — asta e treaba criticii — ci mai de- 
grabă cu orientările, tendinţele, evoluţia conştiinţei 
estetice în ansamblu. Nu voi fi de acord de aceea 
nici cu precizarea care urmează : „Un domeniu care 
se apropie de estetică este stilistica pentru că şi ea 
face observaţii în afara lanţului cauzal, depăşind 
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istoria. Estetica n-are metode“, Dacă e adevărat că 
estetica nu are metode proprii mă întreb de ce n-ar 
putea fi considerată ea ca o metodologie generală în 
fata fenomenului artistic, la fel cum epistemologia 
este într-un fel instanţa de judecată a validității me- 
todelor utilizate de ştiinţele particulare. Raspunzind 
la întrebarea mea dacă eternele probleme ,,ce e arta“, 
„care sînt căile ei de evoluţie“... „care e statutul 
categoriilor estetice“ nu sînt si ele de domeniul es- 
teticii istoricul de artă a răspuns afirmativ : 
„Conceptele estetice trebuiesc apoi definite pentru 
ca discipline particulare cum este istoria artei. să le 
poată utiliza. Iată de pildă ideea de evoluţie în artă. 
După cum s-a dovedit istoriceste lucrurile se petrec 
altfel decît în ştiinţă sau tehnică, întrucît în artă 
operele se alătură unele altora. Ca istoric, constat 
transformarea spiritului uman, a conștiinței estetice 
prin individualizare şi cred că e o problemă ce revine 
spre studiu esteticii. La fel ca și transformarea con- 
ceptiilor despre artă sau îmbogățirea în timp a ope- 
relor de artă prin multiplele interpretări pe care le 
primesc. De ce au rezistat ? Cum de au putut stabili 
relaţii cu diversele epoci prin care au trecut ? Ce 
explică energia lor internă, forța lor de difuzare ? 
Nu există criterii absolute şi nici un scop final al 
evoluţiei artei, dar e limpede că omul modern se 
găsește in fata muzeului imaginar de care vorbea 
Malraux cu o conştiinţă estetică mult superioară. 
S-a dezvoltat ideea relativităţii culturilor, sintem 
gata să acceptăm formele cele mai diverse de artă 
— vechi si moderne, europene şi exotice — iar 
cunoștințele noastre probabil influenţează şi creaţia 
și receptarea,“ Ascult încîntat părerile pretuitului 
istoric de artă si mă gîndesc că de fapt ele contrazic 
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tica este cea care 
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cele spuse la început. Dacă este 
trebuie să studieze acest gen de probleme, 
schimbarea însăși a viziunii noastre despre artă, 
museţe ete. sînt probleme contingente și singura 
„metodă“ de a le atinge este intuiţia sensibilă ? N-are 
rost să-l contrazic : nu e suficient să transcriu aici 
opiniile și să constat că e mult mai estetician decit 
şeful catedrei de estetică de la Sorbona Bernard 
Teyssèdre, care declarase că toate astea sînt „false 
probleme“ ? 

Acelaşi optimism pentru destinul esteticii filozo- 
fice îl provoacă cunoscutul istoric al artei negre Jean 
Laude atunci cînd se ocupă de destinul artei con- 
temporane, semnalind tendinte ca cele ale artei care 
se consumă.0 dată cu actul receptării, întrebîndu-se 
asupra statutului viitor al operei și proclamind naş- 
terea unei arte colective. Iată că dincolo de istoria 
propriu-zisă există probleme generale care solicită 
reflectia filozofică și esteticieni ca E. Souriau, Mikèl 
Dufrenne, Revault d'Allonnes o reprezintă cu stră- 
lucire. Ba ironia sorții face ca după discuţia mea cu 
Bernard Teysstdre în: care acesta ridiculiza estetica 
filozofică să asist la un curs al aceluiași, în care el 
explica studenţilor categoria de tipic în concepţia lui 
Georg Lukacs. 


Critica 


Refuzind statutul de știință cnitica reprezintă nu 
mai putin o activitate teoretică definită, al cărei sta- 
tut — oricît ar fi el de controversat — intră în pe- 


Scanned with CamScanner 


T~ 


222 ESTETICA ÎNTRE ȘTIINȚĂ SI ARTA 


rimetrul anchetei noastre. Ne-a dovedit-o de altfel 
discuţiile cu Piere Daix și Bernard Pingaud. 

Cel dintii, încercînd să explice mutările ce se pe- 
trec în literatura franceză contemporană, observa o 
criză analogă celei din pictură o dată cu apariţia 
saloanelor neoficiale a unui Hanet : „Există o scădere 
de prestigiu a premiilor literare, mai mult, o oare- 
care îndepărtare a marelui public de literatura de 
ficţiune în genere. S-a dezvoltat interesul pentru 
eseu, literatura-document, mărturie, istorie politică, 
descoperiri ştiinţifice, ba chiar pentru ştiinţe umane 
atit de specializate cum e lingvistica. Oamenii trec 
prin atîtea transformări, știința, tehnica, ritmul civi- 
lizatiei contemporane au urmări atît de radicale, miş- 
cările sociale au luat o asemenea amploare şi sînt 
atît de diverse, încît omul vrea să-și explice ce se 
petrece în jurul său, să afle date noi despre eveni- 
mentele la care a fost martor sau chiar le-a trăit. 
Dezvoltarea uriașă a informaţiei — caracterul ei pla- 
netar as spune — face imposibilă supunerea, asimi- 
larea ei de către un singur individ. Arta modernă 
e resimţită de mulţi ca o agresiune împotriva culturii 
lor anterioare si în timp ce unii nu reuşesc s-o inte- 
greze, alţii se pling că un Marc Chagall a devenit 
„clasic“, ,academist“. Mișcarea editorială şi o dată 
cu ea critica, abia reușesc să ţină pasul cu diversifi- 
carea si complicarea interesului publicului. 

Consecințele acestui proces îmi sînt înfățișate cu 
un zîmbet sceptic de Bernard Pingaud : Era foile- 
toanelor critice de acum 15 ani, a criticilor cu au- 
toritate, deţinînd o rubrică permanentă la o revistă 
— ou mici excepţii — aproape a trecut. Există atitea 
cărți, încît un singur critic nu le poate cuprinde si 
există acum critici specializați care se adresează unor 
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specialiști. Doar „Le Monde“ l-a păstrat pe Pierre- 
Henri-Simon în timp ce „l'Express“ a micşorat simți- 
tor spațiul și numănul recenziilor, in timp ce „la 
Quinzaine litteraire“ continuă să aibă un tiraj redus. 
„Critique“ este poate singura revistă mai serioasă, dar 
televiziunea este cea care joacă acum rolul covirsitor. 
Iar literatura se face aproape la comanda editurilor : 
o carte despre expediţia în lună, despre asasinarea lui 
Kennedy, memoriile lui de Gaulle, Malnaux, Churchill, 
evenimentele din mai 1968, încordarea din Orientul 
Apropiat, războiul din Vietnam, iată teme şi autori 
ceruti de publicul larg. Cit îi priveşte pe critici, ei 
nu se mai ocupă de acest gen de cărţi (au apărut 
comentatori specializaţi), ci se înfundă într-un fel 
de jargon specializat (4 la Lacan, a la Barthes, a la 
Derida etc.) si fac teorie. Distanţa estetică-critică 
se micșorează, după cum distincţia critică-creaţie 
are de asemeni tendinţa de a dispărea. Dar această 
literatură critică n-are o mare audienţă“. Ascultin- 
du-i pe cei doi critici, îmi aduc aminte de numervu- 
sele discuţii de la noi despre „criza de autoritate“ a 
criticii, dar îmi dau seama că situaţia este sensibil 
alta. Pe măsură însă ce critica se va specializa şi se 
va închide in sine tinzind nu să dezvăluie opera, ci 
să realizeze construcții autonome, procesul va fi 


același. 


Am încercat să sintetizez în rîndurile de mai sus 
discuţiile purtate cu cîţiva dintre reprezentanţii unor 
discipline umane care prin preocupările lor se apro- 


Scanned with CamScanner 


224 ESTETICA INTRE STIINTA SI ARTA 


pie si de reflectia teoretică asupra artei. Fără in- 
doială se poate discuta despre măsura in care unul 
sau altul are dreptul să vorbească în numele întregii 
discipline, dar trebuie să mentionez că nici unul 
dintre interlocutorii mei nu avea pretenţia că se 
află în posesia cheii universale pentru toate pro- 
blemele. Este cu atît mai evident că autorul pre- 
zentării de față nu pretinde o clipă că poziţia lui ar 
fi infailibilă. Dacă tabloul de mai sus reuşeşte să 
stîrnească controverse înseamnă că mi-am atins 
țelul. 
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Cum se întîmplă adesea, în fata judecăților se 
ridică amenințătoare prejudecățile, in fata obiecti- 
vităţii, subiectivismul şi împotriva concepțiilor dia- 
lectic comprehensive, polii exclusivismului extre- 
mist. Discuţiile despre critică şi mai ales practica 
cercetării fenomenului literar şi artistic nu sînt lip- 
site nici ele de asemenea pericole, desi, trebuie s-o 
spunem, rar se întîmplă ca poziţiile extreme sa 
poată: fi întilnite într-o forma „pură“, după cum ar 
fi greşit să se creadă că linia de mijloc este soluţia 
contradictiilor — reale sau imaginare. 

Cu rugămintea ca cititorul să accepte caracteriză - 
rile poziţiilor aparent ireductibil antinomice ce vor 
urma, ca fiind izvorite din necesități metodologice, 
încercăm să pornim la drum. Sperăm că opinia lui 
G. Călinescu ne va putea fi călăuză: „Dezbaterea 
asupra problemelor criticii — spunea el acum 
aproape 12 ani — se desfășoară aprinsă în mal 
toate publicaţiile literare. Dacă nu se va pierde în 
profesii de credinţă (ce-i drept uneori foarte inte- 
resante) și va atinge chestiuni de concepție si de 
metodă, ea se poate încheia cu concluzii foarte fo- 
lositoare, sau mai bine zis cu iluminări în intelectul 
criticilor“. 

O primă antinomie ce trebuie analizată ni se pare 
a. fi cea dintre sociologism si estetism. Aparent ire- 
conciliabile, cele -două tendințe au o îndelungată 
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istorie şi se fac vinovate în fond de aceeași greșeală, 
a ignorării unităţii dialectice existente între esenţa 
şi structura operei de artă. În practica criticii — ca 
v reacţie la unele manifestări sociologiste prezente în- 
deosebi sub forma hipertrofierii rolului explicatiilor 
social-istorice — și-a făcut loc părerea după care 
specificitatea fenomenului abordat ar face inutilă 
sau foarte putin importantă plasarea fenomenului 
artistic în contextul general. Ansamblul nu va fi 
niciodată suficient pentru a explica geneza și va- 
loarea operei de artă unice, dar încercarea de a o 
izola complet de context va duce, cum spunea Lu- 
cian Blaga, la „evaporarea substanţei acesteia“, la 
un fel de „elefantiază cvasiartistica“. 

Cercetarea critică are ca obiect opera de arta, dar 
pentru a înţelege şi explica ea trebuie privită în 
multilateralitatea legăturilor ei. Sub raport meto- 
dologic punctul de plecare îl constituie deci opera, 
dar aceasta nu exclude, ci face necesară prezenta- 
rea contextului în care ea apare și funcționează ca 
valoare. Problema explicării cauzale a operelor de 
artă este complexă și multilateralitatea factorilor ce 
intervin face în genere dificilă reconstituirea de către 
critică a întregului lanţ al medierilor, dar lucrul 
acesta nu justifică negarea însăşi a existenţei lui. 
Individualitatea operei interzice însă legăturile di- 
recte sau deducerea sensurilor ei exclusiv din con- 
siderarea ansamblului. Se petrece în decunsul crea- 
fiei un delicat proces în decursul căruia, cum spu- 
nea Tudor Vianu, „ideologia generală a epocii devine 
ideologia specială a operei studiate, tema comună 
unui grup de opere se particularizează în subiectul 
operei analizate, limba tuturor ajunsă la o anumită 
fază a dezvoltării lingvistice generale se înmlădiază 
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în formele speciale de expresie ale limbii, în stilul 
ei.“ De aici ar fi însă greșit să se tragă concluzia că 
analiza critică ar fi întotdeauna obligată să reconsti- 
tuie acest proces in intregimea sa și că ar trebui invo- 
cate toate verigile intermediare ale lanţului cauzal. 

O perfectă îndreptăţire metodologică o au şi cer- 
cetările îndreptate asupra structurii operei de artă 
ca atare cu scopul de a explica cum este construită, 
în ce fel funcţionează și mai ales în ce constă „poe- 
zia“ ei seoretă. Desigur, o cercetare stilistică nu 
va răspunde la toate întrebările posibile, iar o 
optică structuralistă trebuie însoţită de conştiinţa 
că, deși aparent atemporale, însăși aceste structuri 
au o provenienţă istorică. Ni se pare semnificativ 
faptul că un reprezentant de prestigiu al structura- 
lismului în critică cum este Roland Barthes arată 
că „reducerea literaturii la un cod (pentru a sche- 
matiza lucrurile) nu elimină de loc problema isto- 
rică, ci, dimpotrivă, obligă ca istoria să fie judecată 
într-un mod nou“, pentru a adăuga apoi că este 
meritul marxismului de a fi „reușit să dezvăluie 
raportul dintre istoria socială şi conținuturile ideo- 
logice“. 

Imanentismul estetist, ca si reductia sociologistă 
se dovedesc a fi la fel de dăunătoare si practica 
arată că ele nu pot fi susținute cu consecvență in 
cadrele științei. Pendularea între ele poate avea 
uneori explicaţii istorice precise, alteori însă ele 
aparţin modei si snobismului. În practică critica 
valoroasă a realizat însă în majoritatea cazurilor 
— în măsuri diferite — unitatea dintre social și 
estetic, tocmai în interesul respectării cerinţelor 
ştiinţei, Pentru o asemenea critică milita A. Gramsci 
atunci cînd spunea: „De fapt, tipul de critică lite- 
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rară proprie filozofiei praxis-ului ne este oferit de 
Francesco de Sanctis, nu de Croce sau de alt critic 
și mai ales nu de Carducci: ea trebuie să unească 
lupta pentru o nouă cultură, adică pentru un nou 
umanism, critica moravurilor, a sentimentelor și 
concepţiilor despre lume, cu critica estetică sau pur 
artistică, într-o fervoare pasionată, chiar sub forma 
sarcasmului...“ 

Generatoare de numeroase prejudecăţi este si 
falsa antinomie statuată uneori între abstract și con- 
cret în abordarea fenomenului artistic. Ca reacţie 
împotriva speculatiei sterile care bintuie uneori cri- 
tica şi pornind de la specificitatea artei ca produs 
unic, inimitabil şi irepetabil se susţine (dar mai ales 
se practică) empirismul, descrierea pur fenomenolo- 
gică, inutilitatea şi inadecvarea teoretizărilor în ma- 
terie de artă. Specificitatea artei se supune într- 
adevăr greu încadrării în concepte abstracte şi soli- 
cită extrem de multă atenţie atunci cînd se emit 
generalizări pornind de la unicate, dar acestea nu 
contrazic posibilitatea şi chiar necesitatea lor, ge- 
nerînd astfel alături de critica şi istoria fiecărei ra- 
muri a artei si teoria ei, ba mai mult chiar o disci- 
plină generală a raporturilor estetice dintre om şi 
realitate și a formei lor superioare arta: estetica. 

La ce bun atitea generalităţi ? se vor întreba adep- 
ţii empirismului critic. Poate da estetica prescriptii 
artiștilor cum să creeze ? Evident că nu, de altfel 
lucrul acesta nu-l poate face nici critica, domeniul 
creaţiei artistice neputând fi supus prin canoane. S-ar 
părea că generalizările nu sînt posibile nici măcar 
în domeniul receptării, deoarece fiecare individuali- 
tate înțelege opera de artă în felul său. 
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Un asemenea mod de a pune problema este evident 
infirmat de practica milenară a creaţiei şi receptării 
artei. Dincolo de marea varietate a creaţiilor indivi- 
duale ca şi a modurilor de a le recepta trebuie re- 
cunoscute şi unele legitdfi sau trăsături generale ale 
acestora. Artiştii — oricît de individualizati ar fi 
— fac parte din şcoli sau curente artistice, preiau şi 
transmit o anumită experienţă artistică, sînt influen- 
tati de situaţia lor în societate, ori toate acestea sînt 
fenomene de o anumită generalitate a căror explicare 
este posibilă. şi necesară tocmai pentru a înțelege 
prin ce anume este unic şi inimitabil artistul res- 
pectiv. Reacţia publicului, cu toată marea varietate a 
preferințelor, gusturilor, idealurilor poate fi sur- 
prinsă în tendințele şi direcţiile ei generale şi stu- 
dierea acestora — din păcate încă, neglijată — ar 
fi extrem de utilă şi necesară. 

La toate acestea ni s-ar putea răspunde că — chiar 
dacă există — asemenea legităţi generale nu privesc 
critica si nu-i pot fi de folos. Am tine să amintim că 
în ultimii ani în presa literară şi artistică au fost 
dezbătute cu aprindere (e drept că din păcate cu 
insuficientă finalitate) o serie de probleme teoretice 
cu scopul de a demistifica prejudecățile şi de a 
înlătura simplismul. Chiar dacă aceste discuţii nu 
au adus toate clarificările. dorite, ele au contribuit 
mult la înțelegerea mai nuanţată a fenomenului ar- 
tistic concret, la perfecţionarea limbajului critic, la 
adecvarea lui la obiect. Asemenea discuţii teoretice 
sînt de mare importanţă şi ar fi bine dacă pe viitor 
ele ar căpăta un cadru adecvat și o finalizare cores- 
punzătoare, 
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Relaţia dintre estetică și critică sau istorie literară 
şi de artă nu este de altfel o relaţie univocă și nici 
e fi surprinsă cu ușurință, pentru că atunci 


nu poat 
cînd avem de-a face cu critica autentică ea intervine 


în genere implicit şi nu explicit. Încercărilor de a 
impune principiile generale dinafară Tudor Vianu 
le-a răspuns că „principiile valorificatoare ale este- 
ticii intervin in lucrarea critică pe dinlăuntru, ca 
nişte forte adînc însumate ale conştiinţei criticului $i 
culturii lui. Criticul nu poate rămîne un simplu con- 
templator mai sensibil ; el trebuie să aibă si o con- 
ştiinţă estetică şi, dacă această conștiință a trecut și 
prin scoala reflectiei filozofice asupra artei, este de 
presupus că reacţiile lui vor fi mai bogate și mai 
complete.“ 

O asemenea poziţie este opusă speculațiilor ste- 
rile, subliniind însă necesitatea și utilitatea teoreti- 
zărilor, a lucrărilor de sinteză, evident în strânsă le- 
gătură cu fenomenul concret. Din punct de vedere 
metodologic, deci, nu poate fi statuată o singură op- 
tică asupra raportului abstract-concret întrucît in 
cercetarea fenomenului estetic opunerea lor se dove- 
deste neintemeiata. 

Istoria gîndirii estetice cunoaște de asemenea an- 
tinomia dintre recunoașterea finalităţii în creaţia ar- 
tistică și concepţia despre operă ca expresie supremă 
a lipsei oricărui scop și interes, poziţii extreme ale 
căror reflexe — e drept atenuate — pot fi depistate 
în critică. Trebuie să arătăm că teoria kantiană a 
dezinteresului pur și a inexistentei oricărui tel in 
artă — evident greșită — nu este lipsită de un punct 
de pornire existent în însăși natura simbolului artis- 
tic. Bogăția, infinitatea de sensuri ce aparţin operei 
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de artă autentice, ca si posibilitatea de a face aso- 
ciatii dintre cele mai puţin așteptate, pot lăsa într- 
adevăr în umbră existența unei finalităţi estetice 
primordiale a creaţiei, iar complexitatea procesului 
creator poate duce la impresia că, dacă am recu- 
noaste existența unui scop, el ar prezenta prea putin 
interes pentru explicarea operei finite. Să adăugăm 
la aceasta faptul că o dată apărută și intrată într-un 
anumit context axiologic, în decursul funcţionării ei, 
sensurile operei pot suferi numeroase mutații iar 
scurgerea timpului poate face practic imposibilă re- 
constituirea exactă a condiţiilor în care a apărut ca 
și a intentiilor iniţiale ale autorului. Cit priveşte 
receptorul artei, printr-un proces istoric de subli- 
mare, atitudinea sa a dobindit o relativă detasare, 
asistind la operă ca la un spectacol, ceea ce poate de 
asemenea crea impresia că opera nu ar putea nici 
ea avea pecetea vreunui interes. 

Cele de mai sus sînt elemente dintre cele mai im- 
dar ele nu justifică totuși concluzia după care opera 
ar putea fi scoasă din imperiul activităţilor umane 
conştiente şi necesare în ansamblul practicii sociale 
si transformată într-o proiecţie întîmplătoare şi lip- 
sită de orice finalitate a inconştientului. Evident, 
scopurile creaţiei nu pot îi întotdeauna uşor depis- 
tate, iar realizarea lor nu poate fi confundată cu 
modul in care are loc acest proces in alte domenii, 
dar ele există si cercetarea lor poate arunca lumini 
fertile pentru înţelegerea operei. Intenfionalitatea 
operei este complexă și Mihai Ralea avea dreptate 
spunînd că „orice operă cuprinde, mai mult ori mai 
puţin, o intenţie centrală şi o mulţime de sensuri in- 
conştiente, de virtualităţi nepotentate, dar gata de 
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realizare, poartă cu ea, înăbușite ori exprimate nu- 
mai pe jumătate atitea sensuri care vin din subcon- 
stientul artistului, neprecizate nici chiar pentru el. 
O operă e întotdeauna mai bogată decît crede sau 
prea creatorul ei.“ De aci nu se poate trage însă con- 
cluzia — cum fac unii — că opera este în întregime 
fruct al neprevăzutului, reprezentînd o surpriză chiar 
pentru autorul ei. Ea conţine elemente imprevizibile 
si distincţia pe care o face în acest sens Abraham 
Moles între informatie si semnificaţia transportata 
mi se pare întemeiată. Dacă măsura informaţiei nu 
constă nici în numărul de simboluri, nici in răsunetul 
eficace al acestora ci în originalitatea grupării lor 
aceasta nu înseamnă însă că intentionalitatea, idea- 
lurile pot fi negate. š 

Evidentiind rolul idealului ca expresie principală 
a finalității în creație sînt desigur necesare unele 
disocieri. Idealul social de o mare complexitate nu 
se transcrie automat într-un anumit ideal estetic, fi- 
nalitatea socială nu coincide întotdeauna cu cea es- 
tetică. Neconcordantele apar si datorită complexi- 
tății procesului creaţiei si datorită faptului că există 
și o autodezvoltare a lumii valorilor artei, care nu 
este o simplă repetare a dezvoltării sociale. În aceste 
condiţii se poate întîmpla uneori ca esența umană 
să se exprime mai plenar în artă, decît ar fi inga- 
duit-o idealul social al creatorului. 

În practică se manifestă, de asemenea, tendinţa 
cercetării operelor exclusiv sub raport formal, con- 
ținutul lor ideologico-estetic fiind neglijat sau con- 
siderat secundar, În realitate, pentru determinarea 
valorii operei trebuiesc luate în considerare atit cri- 
terii formale, cit și criterii de conţinut, într-o in- 
disolubilă legătură dialectică, opticile unilaterale ale 
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formalismului și ,continutismului“ fiind la fel de 
dăunătoare. Pornind de la premisa că istoria lite- 
rară şi de artă e o istorie de valori vor apare pe 
parcursul analizei alături de criterii estetice şi cri- 
terii extraestetice, dar acestea din urmă nu pot fi 
luate în consideraţie, decît în măsura în care se 
subordonează și se integrează celor dintii. Necesita- 
tea unui unghi estetic de valoare fusese subliniată 
de G. Călinescu încă în „Principiile sale de estetică“ : 
„este cu neputinţă să faci critică curată, fără pro- 
iectie istorică, cu toate că adevărata critică de va- 
loare conţine implicit o determinaţiune istorică, dar 
nu e cu putință să faci istorie literară fără examen 
critic. Cine exclude criteriul estetic din istoria lite- 
rară nu face istorie literară, ci istorie culturală“. 

Evident, istoria literaturii sau artei şi istoria cul- 
turii nu pot fi despărțite, mu numai pentru că cea 
diâtii se integrează celei de-a doua, dar şi pentru că 
are loc îndeosebi în epoca contemporană un pronun- 
tat proces de creştere a interacțiunii valorilor. Isto- 
ric vorbind, interinfluentele dintre domenii pot să 
se accentueze cu scurgerea timpului, iar măsura în 
care o valoare sau alta are forța unui „emiţător 
peste tinipuri“ nu poate fi” neglijată în rîndul cri- 
teriilor de apreciere. 

Una dintre cele mai disputate probleme se leagă 
de natura actului critic: este’ el artă sau ştiinţă ? 
Se susţine astfel de către unii că, pentru a-şi putea 
aborda obiectul, critica’ trebuie să aibă aceeaşi na- 
tură cu el, prin urmare să fie ea însăși operă de artă 
nu numai prin mijloacele pe care le foloseşte, dar 
și prin rezultatul la care ar trebui să ajungă : rea- 
lizarea unei construcții cu Valoare de unicat, inde- 
pendentă' de operă și putînd produce’ efecte similare. 
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După alte opinii, critica fiind un act eminamente 
ştiinţific, instrumentele sale trebuie să fie total su- 
bordonate operei, precizia constatărilor și aprecieri- 
lor trebuie să o caracterizeze în cel mai înalt grad, 
iar rolul ei creator (de construire a unui obiect es- 
tetic nou) ar fi nul. 

Formulată în termenii ei extremi, falsitatea anti- 
nomiei de mai sus apare evidentă. Răspunsul just 
nu-l constituie însă, după părerea noastră, o îm- 
păcare eclectică a celor două poziţii prezentate. 
Esenţială în rezolvarea problemei de mai sus ni se 
pare a fi perspectiva justă asupra însăși funcțiilor 
criticii. Propunindu-si să explice şi să interpreteze, 
să clasifice şi să ierarhizeze operele de artă contri- 
buind la fixarea gustului public, actul critic trebuie 
f să fie bazat pe criterii relativ generale deci să aibă 

un caracter ştiinţific. În același timp, avînd în ve- 
dere necesitatea adecvării la specificitatea obiectului 
său, care reprezintă un unicat, este limpede că nu- 
j mai conceptele și schemele logice nu vor fi sufi- 
ciente pentru cuprinderea operei. 
De aici decurge necesitatea unei atitudini diferite 
a criticului atit faţă de artist cit si fata de specialis- 
tii altor domenii ale activităţii ştiinţifice. După cum 
remarca pe bună dreptate Thibaudet, „criticul nu se 
comportă ca artistul. N-are de făcut o operă de artă. 
Nu vede artă în fata lui. Vede toate operele de artă 
îndărătul lui, ca niște lucruri gata făcute. Meseria 
lui e să le considere în ansamblul lor, să le observe 
trăsăturile generale, iar din aceste trăsături gene- 
rale constituie criticul acele existente generale care 
sînt genurile,“ Nu trebuie să se înțeleagă de aici că 
pentru a face critică științifică este suficientă aplica- 
rea unor principii raţionale. Faptul că prin natura 


= 
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ei imaginea artistică reprezintă o sinteză a elemen- 
telor concret-senzorial-afectiv și raţional face nece- 
sară şi în cazul criticii intervenţia intuiţiei senzoriale, 
a afectivității, atit în atitudinea axiologică fata de 
operă, cit si în metodologia utilizată. Astfel atitudi- 
nea faţă de opera de artă, departe de a fi una exclu- 
siv teoretică, este în același timp una estetică în care 
gustul și sensibilitatea intervin nu numai pentru a 
da o tentă general-afectivă, ci și una personală. 

Dialectica raportului individual-general e nuan- 
tată in mod diferențiat în funcţie de capacitatea cri- 
ticului de a se detasa de o atitudine prea subiectivă 
fără însă ca prin aceasta să o anuleze. Obiectivita- 
tea critică absolută este deci imposibilă, iar în ipo- 
teza că ar putea fi realizată, ea n-ar fi de dorit, de- 
oarece ar duce la lipsa totală de simpatie pentru 
obiectul ei și la o atitudine pur constatativă, lipsită 
de cel mai elementar fior apreciativ. 

La polul opus al unei asemenea atitudini care 
transforma rolul criticului într-un simplu inregistra- 
tor de fapte, fără dreptul si posibilitatea de a rosti 
o minimă judecată asupra lor, se află opiniile des- 
pre caracterul creator de noi obiecte estetice al cri- 
ticii. Sub pulpana dreptului la invenţie, alături de 
fantezie — însușire absolut necesară criticului — 
își poate face loc însă și arbitrariul si subiectivismul. 
Aceasta nu înseamnă că nu se poate vorbi de creaţie 
în critică, este însă vorba de o creaţie de un tip spe- 
cific, avînd ca punct de pornire opera de artă şi ne- 
putînd fi complet detaşată de ca. De aici nu rezultă 
nici că am avea de a face cu o valoare secundară, 
întrucît atunci cînd critica se face cu talent produ- 
sele i se înscriu cu cinste în rîndul valorilor spiri- 


tuale, 
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Vorbind de creaţie critică avem in vedere 0 ac- 
ceptie multilaterală : e vorba de a’ crea prin sim- 
patie un univers, O viziune proprie coerentă asupra 
operei, de a crea noi puncte de vedere și perspective 
prin care ea ar putea fi justificată estetic. Creaţia 
critică este posibilă numai atunci cînd criticul — de- 
tasindu-se de restul cititorilor — reuşeşte să desco- 
pere sensuri noi, generale, să atragă atenţia asupra 
unor aspecte pînă atunci ignorate. Această creaţie 
nu există pentru sine, ci este pusă în slujba intele- 
gerii operei pe care, prin valorificare, o integrează 
unui cadru axiologic și îi asigura’ viaţa estetică. Din 
cele de mai sus reiese rolul activ al criticii, faptul 
că actul de valorizare estetică éste o condiţie a rea- 
lizării sociale a valorii. 

Recunoscind acest rol de mare importanță si res- 
ponsabilitate al criticii trebuie să atragem încă o 
dată atenţia că judecata de valoare nu creează ea 
obiectul estetic, că statutul său obiectiv se naște încă 
în procesul de creaţie, în timp ce aprecierea nu face 
decit să-l fixeze si să-l impună. Antinomia valorifi- 
care ştiinţifică sau creare de noi valori de artă se 
rezolvă în favoarea celei dintii,.nu însă fără ajutorul 
mijloacelor celei de-a doua. 

O problemă mult dezbătută a esteticti o reprezintă 
întrebarea dacă se..poate vorbi (nu numai pe plan 
individual, ci si general istoric) de valori. estetice 
absolute sau sîntem prizonierii relativismului. Prac- 
tica istoriei literare si de artă, ca de altfel chiar 
și-a criticii dovedește într-adevăr 'nu- numai o mare 
varietate de valorificări privitoare la aceeaşi operă, 
dar chiar unele mutații valorice pronunţate ce ‘se 
petrec în decursul funcţionării valorilor în timp. 
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Procesul este real, avînd rădăcini istorice ce pot fi 
determinate (atunci cînd timpul scurs nu este prea 
îndelungat) şi duce într-adevăr uneori la modificări 
atât de mari, încît aparent continuitatea epocilor n-ar 
mai putea, fi depistată. EA 

Fenomenul este frecvent, dar consecințele sale nu 
trebuiesc absolutizate deoarece epocile de cultură 
nu pot fi transformate în secțiuni etanșe, care nu 
şi-ar putea transmite una alteia valorile fără a le 
altera. E. Lovinescu sesizase procesul dar îl prezenta 
întrucâtva hipertrofiat, arătînd că „o dată cu timpul, 
partea vie, palpitul operei de artă se scutură, lă- 
sîndu-i mai mult sau mai puţin scheletul, schema 
ideologică ; firele directe ale inbuiţiei rupindu-se, 
peste prăpastia timpului trebuie să aruncăm, cu 


multă trudă si erudiție, puntile cunoașterii inte- 


lectuale şi istorice. Consecințele practice ale abso- 
lutizării unui asemenea principiu critic s-au do- 
vedit a fi contradictorii, întrucît eliminau unele 
opere clasice valabile si în același timp supraapre- 
ciau unele realizări artistice contemporane. Pro- 
blema găsirii justei măsuri estetice în critică şi în 
istoria literară şi de artă este deci dificilă si ea nu 
este lipsită de riscuri şi dificultăţi atit că teama de 
ele este la fel de dăunătoare ca si eventualele con- 
secinte. Evident înțelegerea si maleabilitatea nu tre- 
buiesc concepute ca dispariție a oricăror criterii, re- 
lativitatea nu înseamnă relativism iar recunoaşterea 
istoricității gusturilor nu este O obiectie îndreptată 
împotriva validității lor, 

Sumara incursiune în gindirea estetică face evi- 
dent credem felul în care antinomii cum sînt cele 
dintre sociologism si estetism, abstract şi concret, 
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finalitate și dezinteres, informatie si semnificaţie, 
formă şi conţinut, constatare și apreciere, absolut şi 
relativ sînt bogate în implicaţii critice, iar aborda- 
rea lor in perspectiva artei contemporane apare 
utilă și rodnică în concluzii. Ni se pare necesară şi 
posibilă împletirea între perspectiva estetică de an- 
samblu și analiza concretă, fără însă ca aceste do- 
menii să-și piardă existența autonomă, fiinţa pro- 
prie o dată cu evitarea extremismelor de orice fel. 
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Discuţiile despre metodologia criticii literare, cît 
mai ales practicarea actului critic însuși sînt bogate 
în concluzii privitoare la natura și modalităţile 
acesteia, la procedeele si instrumentele investigaţiei. 
Cum se întîmplă însă adesea, cercetarea mijlocului 
lasă în umbră scopul, iar atenţia justificată acordată 
felului cum se face critica riscă să neglijeze rostul 
ei, funcţia ei social-estetică. Nu vrem citusi de pu- 
tin să aruncăm vreo îndoială asupra utilității discu- 
țiilor metodologice, care de altfel nu şi-au epuizat 
nici pe departe problematica, dar ni se pare nu lip- 
sită de interes sublinierea cîtorva coordonate ac- 
tuale ale însuşi obiectului cercetării si a finalitatii 
acesteia. 

Critica literară a avut dintotdeauna ca unul din 
rosturile ei majore acela de a îndruma creaţia, de 
a stabili cu luciditate tendinţele evoluţiei acesteia 
şi măsura în care ea corespunde nevoilor social-es- 
tetice ale contemporanilor. Activitatea critică a lui 
Titu Maiorescu, C. D. Gherea, G. Ibrăileanu, E. Lo- 
vinescu, Mihai Ralea, G. Călinescu sau Tudor Vianu 
a reprezentat astfel (desigur, în măsuri diferite) o 
intervenţie activă în orientarea destinelor literatu- 
rii române, o participare concretă la însăși viata li- 
terară cu o funcţie stimulatorie determinată. Fără 
îndoială, reprezentanţii de valoare ai criticii noastre 
literare din trecut au putut juca acest rol datorită 
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autorităţii reale de care se bucurau, iar împrejurarea 
că în unele cazuri ei s-au putut înşela nu întunecă 
meritul lor de animatori, faptul că ei au impus con- 
ştiinţei publice anumite valori reale. Limitele sau 
inconsecventele unora dintre aceşti critici trebuiesc 
desigur avute în vedere în determinarea contribuţiei 
efective pe care au adus-o în istoria literaturii, dar 
cred că, dincolo de ele, rămîne exemplar felul în 
care au înţeles responsabilitatea actului critic, sensul 
înalt,.pe care l-a dobindit, datorită lor, însăși meni- 
rea de critic literar. 

„Epoca noastră a adus o problematică nouă nu nu- 
mai: în orizontul literaturii, dar si al criticii, iar inte- 
grarea acesteia în ansamblul complex al făuririi 
conștiinței i-a schimbat nu numai. orientarea teore- 
tică, dar si funcţiile care. s-au adincit si îmbogăţit. 
Dezvoltarea literaturii noastre, dar mai ales aparitia 
unui public din ce in ce mai larg si mai competent 
au: dus la sporirea simţitoare a responsabilităţii ac- 
tului. critic, întrucît repercusiunile social-estetice 
ale acestuia au căpătat o amplitudine gi o rezonanţă 
nemaiînţilnite. Obiectul criticii îl reprezintă evident 
producția artistică în marea ei varietate, ceea ce s0- 
licită o abordare diferențiată, atentă la particulari- 
tatile personalităților creatoare si trebuie să remar- 
căm că în, acest domeniu s-au făcut progrese: însem- 
nate în direcţia adecvării la opera individuală. 

„Cercetarea științifică a operei presupune însă lua- 
rea in considerare a unităţii dialectice dintre esenţa 
şi structura ei, pentru a putea emite judecăţi de va- 
loare fundamentate. Se observă însă uneori — mai 
ales atunci cînd este vorba de poezie — că atenţia 
se îndreaptă aproape exclusiv asupra elementelor de 
structură, ceea ce este desigur important, dar nu su- 


Scanned with CamScanner 


+ CRITICĂ SI RESPONSABILITATI: 241 


ficient. Judecata de valoare estetică nu se poate 
exercita asupra unor forme în sine, independent de 
conţinutul uman pe care-l transmit. Pentru unii cri- 
tici expresii ca „mesaj ideologico-emoţional“, „con- 
ținut de idei“, „concepție despre lume a artistului“ 
reprezintă formulări învechite, manifestări ale „so- 
ciologismului vulgar“ si ele sînt ocolite o dată cu 
însăşi analiza de fond a creaţiei literare (de altfel nu 
folosirea acestor expresii ni se pare esenţială, ci 
faptul că prin natura sa actul critic obligă la o abor- 
dare complexă si multilaterală a operei care să aibă 
în vedere şi sensurile axiologice ale valorilor de di- 
ferite tipuri, topite în sinteza pe care 0 realizează 
valoarea estetică). 

Nu înţelegem apoi de ce justificata abordare a ope- 
rei literare ca unicat a alungat în mare măsură în- 
cercările de a depista tendinţele ce se manifestă în- 
tr-un gen literar sau altul, prezentarea. lor sintetică 
şi încercările de a generaliza pe baza elementelor 
comune. Lucrările de sinteză sînt în ultima vreme 
extrem de puţine, iar articolele sau studiile dedicate 
evoluţiei poeziei tinere, tendinţelor proprii nuvelis- 
ticii sau felului în care o temă sau alta este tratată 
într-un gen sau altul al literaturii, de asemenea. 
Oare nu ar fi datoria criticii să se ridice deasupra 
fenomenului individual şi să cerceteze fenomenul 
estetic la nivelul întregii literaturi ? Nu este vorba 
de a da directive ce si cum anume să scrie poeţii si 
prozatorii (de altfel o asemenea încercare nici n-ar 
da rezultate viabile), dar cred că una din sarcinile 
permanente ale criticii este de a urmări felul în care 
literatura în ansamblul ei răspunde comandamente- 


lor social-estetice ale epocii. 
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Exercitarea actului critic presupune apoi o lim- 
pede conștiință a finalitatii lui sociale. A crea noi 
puncte de vedere în legătură cu o operă, a o inte- 
gra într-un context axiologic determinat, a lupta 
pentru a o impune opiniei publice ca valoare, ușu- 
rînd astfel circulația ei estetică şi a examina modul 
în care ea a fost receptată, influența ei estetică, ni 
se par parametrii esentiali ai unei atitudini respon- 
sabile a criticului. În principiu nimeni nu contestă 
aceste adevăruri general recunoscute, dar în prac- 
tică se manifestă uneori 0 atitudine descriptivă, 
constatativa, lipsa unei poziții axiologice precise sau, 
1 mai bun caz, tratarea „monadică“ a operei. 


în ce 
esea ocolite 


Comparaţiile, ierarhiile valorice sînt ad 
de teama de a nu atinge anumite susceptibilitati, re- 
feririle la opiniile — uneori diferite — ale altor con- 
frați asupra aceleiași opere lipsesc, iar urmărirea 
drumului acesteia către public este lăsată în seama 
organelor difuzării cărţii. Pentru a justifica si a im- 
pune o valoare ar fi extrem de utilă crearea unui 
curent de opinie, confruntarea cu publicul, cerceta- 
rea — chiar sociologică — a procesului de receptare 
a operei. Oare de ce în domeniul producţiei bunuri- 
lor de larg consum producătorii au început să stu- 
dieze „reacţia“ pieţei, străduindu-se să depisteze ne- 
voile ei reale, iar în domeniul creaţiei operelor li- 
terare rezonanța si ecourile lor de public n-ar fi 
cercetate cu mijloace adecvate acestui produs spe- 
cific ? Si cui, dacă nu criticii literare, i-ar reveni o 
asemenea răspundere ? Evident, modalităţile de in- 
vestigare științifică a opiniilor estetice ale publicu- 
lui sînt diverse și ele se diferențiază în funcţie de 
compoziţia și de nivelul acestuia, dar credem că 
sondajele de opinie, anchetele sociale, concursurile 
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regulate ale publicaţiilor literare, ca și instituirea 
unor premii ale criticii, alături de cele ale publi- 
cului ar contribui efectiv la crearea unui climat 
favorabil promovării valorilor reale. 

Vorbind despre responsabilitatea actului critic ne 
întrebăm dacă este suficientă în acest sens perspec- 
tiva momentului apariţiei unei lucrări, cînd ea se 
bucură de cronici (dacă are acest noroc), pentru a fi 
lăsată apoi pe seama istoriei literare. Se ştie însă 
că valorile estetice au o funcţionare în timp, în de- 
cursul căreia judecăţile emise in jurul lor capătă o 
relativă stabilitate, viaţa confirmînd sau infirmînd 
valabilitatea lor. Cunoastem puţine cazuri cînd, 
după un număr de ani, vreun critic să fi încercat 
să se întoarcă asupra propriilor sale aprecieri, pen- 
tru a se autoconfrunta faţă cu statutul axiologic al 
operei dobindit in timp. E drept, mai apar din cînd 
în cînd notițe care pun faţă in fafa opiniile emise în 
perioade diferite de unii critici pentru a le dovedi 
astfel inconsecventa. Evident greşelile sînt posibile, 
iar uneori chiar explicabile, dar n-ar fi mai firesc 
ca o dată cu emiterea unei noi judecăţi de valoare 
însuși criticul în cauză s-o amendeze pe cea veche ? 

Un aspect de mare însemnătate al finalităţii actu- 
lui critic îl reprezintă funcţia de orientare estetică 
a publicului. Fără îndoială, realizarea acestei funcții 
nu poate fi concepută simplificator şi nu trebuie să 
se renunţe la câştigurile obținute pe linia adecvării 
judecății de valoare la obiectul ei, prin constituirea 
unei terminologii de specialitate sau prin clarificarea 
sensului unor noţiuni de bază. Din păcate însă se 
întîmplă uneori ca felul în care este folosită această 
terminologie să devină o adevărată piedică în con- 
tactul dintre critic si publicul larg sau ca diferiți 
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critici să folosească in acceptii diferite una și aceeași 
noţiune, ceea ce evident provoacă derută. Unele dis- 
cutii de mare interes purtate acum cîțiva ani au 
fost numai parţial încheiate, iar despre unele con- 
cepte mult folosite în ultima vreme ca, de pildă, 
specificul naţional, spiritul modern şi altele se dis- 
cută încă prea putin la un nivel teoretic. Ar fi ne- 
cesar, poate, un „mic dicţionar critic“ ca şi un dic- 
tionar de estetică generală cu ajutorul căruia 
publicul să poată nu numai să-și înțeleagă manda- 
tarii estetici, dar să reuşească el însuşi să se ridice 
la nivelul unei receptări artistice superioare. Cu- 
prinzind scurte definiţii şi caracterizări ale unor 
| termeni de bază utilizaţi în critică, un asemenea dic- 


F ționar ar fi un util instrument de lucru. 
À În sfîrşit, ni se pare necesar să amintim că, prin 
Í marea forță de influențare de care se bucură cu- 


vintul tipărit în general, obiectivitatea si simțul mă- 
surii sînt esențiale pentru o critică care urmăreşte 
să-și realizeze menirea ei complexă în îndrumarea 
} estetică a creației literare si în formarea unor cri- 
ý terii de valorificare științifice în rîndurile publicului. 
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Societatea omenească a presupus dintotdeauna 
COMUNICAREA ca o condiţie a însăşi existenţei 
sale şi este cu totul firesc ca limbajele, de orice na- 
tură (lingvistice sau nelingvistice) care servesc aces- 
tui scop să constituie atît model, cît şi mai ales 
obiect de investigaţie ştiinţifică sau filozofică. De la 
aparitia limbajului ca instrument strins legat de teh- 
nică, de evoluţia însăși a fiziologiei umane, pînă la 
diversificarea extremă a mijloacelor de comunicare 
şi apariţie, alături de limbajele naturale, a nume- 
roase limbaje artificiale, construite de om, a fost de- 
sigur parcurs un drum lung și adesea întortocheat. 

Dezvoltarea logicii si a matematicii sînt desigur şi 
ele părtașe la acest proces, iar epoca noastră prin 
dezvoltarea teoriei informaţiei a contribuit enorm la 
îndreptarea atenţiei asupra instrumentelor de co- 
municatie folosite de om. Prestigiul procedeelor de 
formalizare a limbajului, succesele dobindite de 
analiza structurilor sale — mai întîi de către lingvis- 
tică, dar 'apoi si de alte discipline — au permis fără 
îndoială o mai bună cunoaştere a acesteia şi, impli- 
cit, o mai bună utilizare. Cultura, valorile sînt in- 
staurate prin intermediul unor limbaje, ele există 
sub această formă si prin acestea sînt și transmi- 
sibile, fie că e vorba de știință, filozofie, morală, artă 
sau de politică si drept. 
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Cred că de la constatarea și apoi absolutizarea 
acestor adevăruri a pornit ceea ce se cheamă în 
mod curent filozofia limbajului, tendință cu mani- 
festări extrem de variate în domenii dintre cele mai 
diferite, pornind de la logică şi teoria matematicii 
și sfirsind cu lingvistica, antropologia, ontologia, 
psihanaliza, etica și estetica. Wittgenstein începuse 
prin a spune că „logica e arhitectura lumii“, limba- 
jul nu este un instrument de gîndire, ci gindirea in- 
săși, Carnap continuase prin a spune că „lucrurile 
nu există decît în spațiul logic“, pentru ca apoi Fer- 
dinand de Saussure să despartă radical limba de cu- 
vînt si să afirme că cea dintîi este indiferentă față 
de concretizările sale. 

Distincția metodologică dintre limbaj si mesajul 
transmis, o dată făcută, pentru mulți gînditori cel 
de-al doilea devenea indiferent si, o dată cu el, evi- 
dent dispărea si omul pentru care de fapt se făcuse 
totul. Este paradoxal, dar nu de puține ori se în- 
tîmplă ca studiind un obiect sau un instrument să 
se uite pe drum cui aparține si la ce servește, pentru 
a fi tratat apoi ca o entitate independentă, fără ca 
cineva să se mai gîndească de unde vine şi încotro 
se duce, 

Pe acest drum — fertil metodologic dar nu lipsit 
de alunecusuri — a pornit structuralismul. Marea lui 
descoperire, de fapt reluarea unei noțiuni care 
circula din antichitate, a fost STRUCTURA, înțe- 
leasă ca ansamblu de semne organizate într-un SIS- 
TEM cu sublinierea prevalentei întregului asupra 
părților, Pentru o studiere mai riguroasă și lipsită 
de perturbațiile contextului, structura (fie că e 
vorba de viața socială, de limbă sau de opera de artă) 
este considerată izolat, lucru permis din punct de 
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vedere ştiinţific, cu condiţia ca izolarea să fie rela- 
tivă, temporară și nu absolută, definitivă, pentru a 
nu ajunge să considerăm universul alcătuit din en- 
tităţi închise în sine, uitîndu-le legăturile. De ase- 
menea, cercetînd interrelatiile din interiorul unei 
structuri, nu avem voie să tragem concluzia că in- 
teresantă este doar construcţia în sine, indiferent de 
semnificaţia ei. 

O asemenea perspectivă sincronică perfect îndrep- 
tatité in analiza operei individuale este, desigur, va- 
labilă si în cazul unui ansamblu sau context socio- 
cultural mai larg şi, în acest sens, trebuie judecată 
întreaga operă critică a unui E. Lovinescu, care vor- 
bea de altfel de un spirit al secolului și este au- 
torul cunoscutei teorii a sincronismului. O- atare 
optică trebuie completată şi cu una diacronică pen- 

_ tru a permite ca operele, ca si cultura in ansamblul 
ei, să fie văzute in desfășurarea lor in timp. Situa- 
rea pe o poziţie încremenită, ca și fluiditatea fără 
oprire sînt la fel de primejdioase. 

Din păcate ambelor riscuri prezentate mai sus 
le-au căzut pradă nu puţini gînditori, astfel că vi- 
ziunea lor înceta să fie istorică si dialectică, în ul- 
tima vreme fiind mai accentuată tendinţa de li- 
mitare la cercetarea limbajului ca atare, indiferent 
de mesajul conţinut. Într-o astfel de perspectivă sen- 
sul dispare în spatele structurii, conţinutul se 
şterge in fata formei CE ANUME SE COMUNICA 
este neglijat în favoarea lui CUM. Consecințele prac- 
tice sînt numeroase ; obiectul face să uităm de su- 
biect, adică de om, structura încețoşează esența pe 
care de fapt o organizează, domnia codului umbreste 
mesajul, semnificantul ascunde ceea ce semnifică. 
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Semnificantul merită, fără îndoială, o analiza 
aparte, de fapt nu doar lingvistică, doar si estetica 
si critica au a se ocupa de el, gi nu de semnificat 
(asta nu înseamnă că este permisă ignorarea aces- 
tuia din urmă). Cred că în acest perimetru apare 
problema adevărului artistic înţeleasă, desigur, nu ca 
o calchiere a realităţii ca atare, şi nici ca o preten- 
tie de cuprindere integrală, ci ca o CORESPON- 
DENTA DE SENSURI. Înţelegeri simpliste, care mai 
există în legătură cu unele noţiuni, precum veridi- 
citate și autenticitate se fac simţite cîteodată, atunci 
cînd se cere unei opere individuale să dea o imagine 
a întregii societăţi, să prezinte „sensurile funda- 
mentale ale epocii“ în virtutea prejudecăţii dupa 
care în fiecare caz în parte trebuie atinsă „esenţa“, 
„generalul“, Nu mi se pare deci inadecvată rapor- 
tarea unei opere de artă la ceea ce semnifică, cu 
condiţia însă ca legăturile să fie făcute imediat, ți- 
nîndu-se seama de relativa autonomie a statutului 
artei. 

în estetică, de pildă, structuralismul aduce cu 
sine marele avantaj de a lua în considerare opera 
ca atare, permifind o mai riguroasă investigare a 
structurii și limbajului ei, dar adesea, fascinată de 
existența formelor, este uitat cu totul conţinutul. 
Formalismul în artă are, după cum remarcă Mikel 
Dutrenne, ca rezultat nașterea unor opere construite 
parcă pentru a putea fi analizate în perspectiva 
structuralistă, și nu a unor opere cu o finalitate es- 
tetică în adevăratul sens al cuvîntului, Jocul forme- 
lor în cazul noului roman, al picturii şi al muzicii 
unui Xenakis duce uneori la admirabile efecte es- 
tetice, dar aceasta se întîmplă atunci cînd este de- 
pășită intenţia pur constructivă si încercarea de a 
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fugi de un sens. În rest această nouă formă a este- 
tismului nu e altceva decit sterilitate, uscăciune, 
lipsa unui suflu uman. Structuralisti de prestigiu ca 
Roland Barthes sau Claude Lévi-Strauss sînt mari 
tocmai pentru că uneori — dincolo de declaraţiile 
de principiu — au practicat de fapt o admirabilă fe- 
nomenologie a miturilor moderne sau a sensurilor 
trăite, incluse în riturile si miturile străvechi. 

O cercetare de conţinut implică ATITUDINE si 
prin aceasta recurs la SENSUL AXIOLOGIC al 
obiectului cercetării lor, deci revenire la MESAJ. 
Perspectiva structurală, atunci cînd nu este orbită de 
propria-i metodologie, poate fi deci utilizată cu suc- 
ces, si un Pierre Francastel ne-o dovedește cu stră- 
lucire cercetind structurile artistice ale Renașterii ca 
expresie a structurii epocii, privind - operele ca 
„obiecte de civilizaţie“, la fel cum procedează Lucien 
Goldmann cu structurile romanului. 

Pentru critica literară si de artă experiența teo- 
retică discutată aici este bogată în sugestii si, într-un 
fel, semnificativă pentru primejdia poziţiilor unila- 
teralizatoare. Atunci cînd atenţia ei se îndreaptă ex- 
clusiv asupra mesajului, a sensurilor, a conţinutu- 
lui, analiza nu este estetică pentru că pierde din ve- 
dere că acestea nu există decît prin limbaj, în cadrul 
unei structuri, avînd o anumită formă. Atunci cînd 
ea le urmăreşte doar pe acestea din urmă se pierde 
substanța estetică a ceea ce intenţionează să se tran- 
smită și efectul este similar. 

Poate totuși ca de pe urma aventurilor spirituale 
prin care a trecut critica a învăţat ceva: şi anume + 
că ea este un discurs despre discurs, deci un meta- 
limbaj, cum se spune, și că în felul acesta, fără să-și 
piardă spontaneitatea și dreptul la intuiţie, este obli- 


Scanned with CamScanner 


250 ESTETICA INTRE STIINTA SI ARTA 


gata totodată la rigoare si stringenţă. Nu trebuie să 
se uite că opera de artă care constituie un obiect al 
culturii ce poate fi cercetat ca atare este în acelaşi 
timp un produs de origine și cu finalitate umană. 
Raportul mesaj-limbaj trebuie deci privit cu pru- 
denţă metodologică, pentru că dacă o maşină poate 
percepe, înregistra și transmite un mesaj din clipa 
în care este programată și conform codului în care 
acesta este transmis ea nu îl înţelege, în timp ce o 
operă include în sine atît pe autorul ei, cit si pe cel 
căruia îi este adresată. 
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Titlul de faţă pare să indrume către o analiza 
struaturală de tip lingvistic — de altfel extrem de 
interesantă — dar de care mă voi feri pentru mo- 
ment în favoarea unei optici mai generale. Se vor- 
beste adesea de textul literar cu referire numai la 
dramaturgie pentru a-l pune apoi în relaţie cu spec- 
tacolul teatral, acceptie în mod firesc de cea mai 
largă circulaţie. Se mai vorbeşte apoi de texte în- 
tr-un înţeles filozofic si mai ales cu referire la pe- 
rioade mai îndepărtate. O luare in prim plan a noti- 
unii de text întîlnim mai ales in ultima vreme in 
lucrările structuralistilor francezi de la grupul Tel 
Quel, iar dintre aceştia Julia Kristeva i-a acordat 
o atenţie specială ca obiectivare a unor intenţii li- 
terare. 

Fără a nega nici una dintre aceste accepţii, vom 
identifica textul cu OPERA LITERARĂ considerind 
că de fapt singura formă specifică de existenţă a 
acesteia din urmă este ceea ce se numeşte cu un 
termen sugestiv scriitura. Se poate discuta mult 
despre textul literar în această acceptie si desigur 
nu ne va fi greu să observăm (cum a făcut-o de 
pildă în mod reuşit Sorin Alexandrescu în monogra- 
fia sa despre William Faulkner) că o analiză atentă 
va descoperi cu ușurință diferitele sale structuri. 

Optica pe care o propunem noi este cea a recep- 
torului și vom vedea că din această perspectivă, din- 
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colo de construcţia lingvistică si valenţele sale se- 
mantice, textul poate fi semnificativ si sub raport 
antropologic, sociologic si evident estetic. Recepta- 
rea operei include cel mai adesea in mod sincretic, 
nediferentiat toate aceste nivele și nici nu credem 
că este cazul ca lectura să desfacă ceea ce este atit 
de bine închegat. 

Nivelul superior al receptării — critica — ni se 
pare însă a fi obligată să pornească operaţia de di- 
sociere a acestor nivele. Lucrul se şi întîmplă nu- 
mai că — dintr-o greșită înţelegere — mulţi soco- 
tesc că nu este legitim a te opri la o singură pers- 
pectivă și taxează drept unilaterali pe cei care o 
fac. După mine reacţia este justificată atunci cînd 
analiza se înfundă pînă la urmă în stilistică, socio- 
logism sau estetism negindu-se reciproc între ele, 
dar este metodologic îngăduită pentru o mai adin- 
cită investigaţie a planurilor. Arta prozatorilor ro- 
mâni a lui Tudor Vianu — plasată pe planul stilis- 
tic — Spiritul critic în cultura românească, opera lui 
G. Ibrăileanu — în perspectivă pronunţat sociolo- 
gică sau Istoria literaturii române a lui G. Căli- 
nescu — pe planul estetic — nu sînt mai puţin va- 
labile pentru că au la bază un punct de vedere par- 
tizan și o optică limitată. 

Adepții așa-numitei „critici totale“ pornesc de- 
sigur de la un ideal teoretic justificat, dar mărtu- 
risesc că nu cunosc realizări notabile care să poată 
imbratisa simultan toate trei planurile amintite (la 
care de altfel se poate adăuga, cu aceleași îndreptă- 
tiri, perspectiva psihanalitică, ‘cea a teoriei informa- 
tiei sau cea structurală). Se pune de aceea problema 
obiectivelor urmărite atunci cînd se face o analiză de 
text şi cui se adresează ea. Nu-mi voi aroga dreptul 
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de a vorbi în numele publicului aşa cum se 
obișnuiește uneori, dar cred că investigația spe- 
cializată se adresează cu precumpănire specialiștilor 
şi că cititorul obişnuit urmăreşte să obțină mai ales 
„informaţii“ general-estetice despre o operă literară 
care-i este înfăţişată (asta pentru că în cronica 
curentă nu se urmăreşte inițierea cititorului în de- 
desubturile mecanismului de creaţie, ci uşurarea re- 
ceptării operei si rezonanţa ei social-estetică mai 
largă). 

Fără îndoială lucrurile se complică, pentru că 
orice temă se încadrează într-un context care, după 
cum remarca Adrian Marino în a sa substanţială 
Introducere în critica literară, va avea toate carac- 
terele fundamentale ale operei : unitate, organicitate, 
totalitate, coeziune, convergenţă, rol sistematic, func- 
tional. Capacitatea sa de a intra în relație cu textul 
— sincronic sau diacronic, partial sau în ansamblul 
său, dintr-o perspectivă sau alta, este practic ne- 
limitată, ceea ce cred că si explică marea varietate 
a interpretărilor posibile si viaţa îndelungată a tex- 
vului. Se poate spune într-o măsură că valoarea 
acestuia este direct legată de disponibilitatea sa de 
a se încadra în diferite contexte, de premisele aso- 
ciative «pe care le presupune, de variabilitatea pe 
care o propune. 

În relaţia text-context este limpede că trebuie 
pornit de la cel ‘dintii, dar cred că este la fel de 
important de a nu rămîne aici. Dacă factorii, con- 
ditiile, mediul social-cultural, ambianta estetică nu 
vor fi niciodată suficiente pentru a explica o operă 
unică, ele vor fi întotdeauna necesare pentru a-i 
putea urmări viata reală, funcţionarea estetică şi 
socială. Din păcate în critică, probabil furaţi de tex- 


Scanned with CamScanner 


254 ESTETICA ÎNTRE ȘTIINȚĂ SI ARTA 


tele ce se prezintă atît de des judecății estetice si 
uneori temători de a nu pierde puritatea fenomenu- 
lui, se discută prea rar despre destinul unei opere, 
despre drumul pe care l-a străbătut, despre sensu- 
rile şi căderile sale (cu excepţia unor clasici con- 
sacrati, deși îndrăznesc să spun că nici despre un 
Mihai Eminescu sau I. L. Caragiale nu s-a scris 
încă monografia care să urmărească sociologic istoria 
operei, ci s-au propus doar noi si noi unghiuri de 
vedere ; dar poate urmărindu-le complimentar, de- 
zideratul nostru se împlineşte). 

Ceea ce mi se pare mai important în momentul 
de fata este ca analiza critică să se îndrepte şi asupra 
contextului. Stim doar la modul intuitiv si frag- 
mentar, care este cadrul în care urmează să se in- 
tegreze opera atit din punct de vedere strict literar, 
cît si dintr-o perspectivă socială mai largă si stim 
si mai puţine despre această categorie atît de des 
invocată de criticii atoatestiutori și anume PUBLI- 
CUL. Nu este o treabă străină de destinele litera- 
turii şi cred că ar prezenta cel puţin atîta interes ca 
si cronica literară o cronică a publicului literar făcută 
fie pe categorii, fie tipologic, fie în raport direct cu 
operele. Se va spune că o asemenea operaţie este 
inevitabil empirică, limitată în timp şi spaţiu, frag- 
mentară, dar îmi îngădui să întreb în ce măsură pot 
fi altfel însăși cronicile noastre literare. Adevărurile 
definitive sînt rare, dacă nu inexistente şi aici şi 
trebuie să lăsăm ca ele să se constituie în timp. 

De aceeași utilitate mi se pare investigarea con- 
textului stilistic în care urmează să se integreze 
opera şi explicarea „abaterilor“ ei de la „codurile“ 
tradiționale. Nu văd de ce n-ar stirni acelaşi interes 
o cronică a limbii literare ca și obișnuitele rubrici 
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de acest tip privind limba vorbita gi sint convins ca 
ar contribui la elucidarea multor nedumeriri ale 
publicului larg, mai ales in privința limbajului poe- 
tic. (Este evident doar că oricite reproșuri am face 
poeţilor privind încifrarea imaginii pind la ininteli- 
gibilitate, neînțelegerile sînt reciproce si o bună 
parte din vină aparţine si „comodităţii estetice“ a 
cititorilor). 

In sfîrşit, de un interes de loc neglijabil mi se 
pare investigarea sociologică a contextului cultural 
mai ales astăzi cînd locul textului începe să-l ia din 
ce în ce mai mult imaginea. Adevărata „explozie“ a 
vizualului a dus indiscutabil la o scădere relativă a 
ponderii lecturii asupra ansamblului preocupărilor 
artistice ale omului modern. Va duce aceasta la o 
specializare a publicului cititor sau, într-un viitor 
mai îndepărtat, chiar la dispariţia lui ? Iar faptul 
că mașinile de creat (computerii) au început să facă 
poezii, adică să producă texte nu va influenţa oare 
statutul social al scriitorului ? Sînt tot atîtea pro- 
bleme deschise pe care relația text-context le ridică. 
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Nu avem ambiția să dăm o nouă definiţie acestor 
termeni atît de cunoscuţi și nici nu vom încerca să 
schițăm toate acceptiile cu care ei circulă la diferiţi 
autori structuralisti. Ne mulțumim pur și simplu sa 
semnalăm că forțarea abuzivă a intelesului acestor 
noţiuni ca si folosirea lor improprie în practica ana- 
lizei critice este urmată de consecinţe mai puţin 
dorite. 

Noţiunea de SENS a avut în această privinţă o 
istorie ciudată. Ridicată într-o vreme pe culmile 
înalte ale valorii, pentru o operă literară sensul era 
totul, iar structura ei artistică reală nimic. Sub nu- 
mele de „mesaj“, „conţinut de idei“ se ascundea de 
fapt sensul, acest ax cardinal al oricărei activități 
umane, dar care era transformat într-un mod ne- 
permis în unic etalon axiologic, astfel încît articolul 
de ziar putea deveni cu ușurință superior unui 
roman. Ca o reacţie se petrece acum adesea feno- 
menul invers : sensul nu mai contează, termeni ca 
mesaj sau conţinut ar duce după unii în mod obli- 
gatoriu la sociologism vulgar şi opera literară este 
discutată ca o construcţie lipsită de orice finalitate, 
nu numai socială dar şi internă, individuală. Ajun- 
gem să întîlnim cazuri cînd a avea sens înseamnă a 
cobori la nivelul prozaic al cotidianului si prin ur- 
mare idealul absolut l-ar reprezenta lipsa totală de 
inteligibilitate sau măcar pierderea in fundătura 
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echivocităţii. Nu intentioniim să polemizăm cu re- 
prezentanţii acestor înțelegeri extremiste lăsînd 
aceasta în sarcina vieţii însăşi care se opune atit 
luminii orbitoare cît și întunericului absolut. O 
operă nu trebuie să fic nici atit de clară încît să nu 
lase nici o umbră de mister și nici atît de obscură 
încît să nu lase să transpară nimic. 

Un destin asemănător l-a avut noţiunea de AMBI- 
GUITATE., Înțeleasă într-o vreme ca un criteriu de 
valoare negativ, ca o nepermisă oscilație a semnifica- 
ţiilor operei care trebuiau să se întemeieze pe un 
sens fix, imuabil și uşor de definit noţiunea de ambi- 
guitate a devenit astăzi pentru unii sinonimă cu 
însăși literatura autentică. Nimic nu mai e sigur, 
interpretările cele mai contradictorii sînt acum per- 
mise, ba chiar constituie un elogiu pentru opera pe 
seama căreia se fac, iar rigoarea internă, consec- 
venta principiilor construcţiei artistice au dispărut 
în favoarea unei labilităţi totale. Unii au auzit de 
„operă deschisă“ (Umberto Eco) și fără a cunoaşte 
acceptiile acestui termen s-au grăbit să-l traducă 
prin „operă liberă“, adică independentă de orice 
rigori, nu numai de conţinut dar si formale. 

Situaţia s-a repercutat din păcate şi pe planul 
teoriei : dacă altă dată operele erau înghesuite în 
mod procustian în limitele unor principii definitorii 
pentru anumite curente, stiluri sau orientări, acum 
acestea din urmă au dispărut sau în orice caz nu se 
mai vorbeşte despre ele pentru a nu păcătui prin 
„normativism“ sau „critică de directivă“, Oricit ar 
fi de explicabil psihologiceşte, acest joc al spiritului 
între poli lasă din păcate impresia unei superficiale 
și nu mai putin dogmatice prejudecăţi (in fond în- 
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cercarea de a impune nerespectarea oricăror norme 
sau reguli este tot o dogmă nu mai putin pernicioasă). 

Cele două noţiuni sînt evident într-o indisolubilă 
legătură, ilustrată de altfel și de avatarurile prin 
care au trecut. În general, sensul poate fi după pă- 
rerea noastră UNIVOC, PLURIVOC sau ECHIVOC. 
Univocitatea poate fi însă rar sau de loc intilnita în 
literatură pentru că puţine sînt (teoretic vorbind) 
cazurile cînd o operă permite o singură semnificaţie 
si nu poate fi înţeleasă diferit în contexte diferite, 
mai ales în decursul timpului. Plurivocitatea este 
după noi caracteristică unei mari parti a operelor, 
denumind posibilitatea de a interpreta diferit una 
si aceeași structură. Teoretic avem de-a face cu o 
ilimitare a simbolului cum o numea Tudor Vianu, 
practic semnificațiile multiple nu sînt totuși nesfir- 
site si cel putin esențialmente nu se contrazic. Cred 
că întreaga orientare denumită în genere realism s-ar 
încadra aici, excluzînd evident naturalismul simpli- 
ficator care se înscrie în afara artei (am dat noțiunii 
de realism accepţia largă de ATITUDINE ESTETICĂ 
şi nu cea de curent istoricește limitat și bine definit). 
În ceea ce priveşte echivocitatea ea este departe de 
a contraveni cu arta în genere cum se grăbesc să 
afirme unii — chiar dacă cu cele mai bune intenţii. 
Cred că trebuie să distingem între echivocul aparent 
pe care îl întîlnim la un Kafka, Joyce si care opu- 
nindu-se realismului este departe de a înceta să fie 
valoros şi echivocul efectiv care într-adevăr duce la 
incongruenta, incompatibilitate estetică, ultraerme- 
tism. Numeroase opere literare valoroase se înscriu 
pe linia echivocităţii aparente adică par să permită 
chiar și interpretări opuse desi o analiză atentă va 
dovedi că dacă acestea nu sînt întotdeauna analoge 
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etc, sînt măcar complementare. Piesa într-un act a 
lui Marin Sorescu Jona mi se pare a fi modelul unei 
asemenea situaţii pentru că tragismul însingurării 
şi pierderii eroului în hatisul structurilor umane 
(una dintre interpretările posibile) se complineşte cu 
alternativa căutării de sine ca soluţie intimă a situa- 
tiei în care realizarea exterioară nu este posibilă. A 
o interpreta doar într-un sens pesimist şi a crede că 
unica alternativă ce ni se propune este sinuciderea 
mi se pare simplificator cu atît mai mult cu cît 
într-o operă alegorică de acest tip sinuciderea poate 
însemna de fapt începerea unei noi existenţe, în 
alte coordonate. 

Cit priveşte ambiguitatea ea trebuie văzută atit 
sub aspectul ei LOGIC cît şi ESTETIC. Simplul fapt 
că din punct de vedere logic o operă este ambiguă 
nu înseamnă încă scoaterea ei din cîmpul artei pen- 
tru că structura imaginii artistice nu este pur ratio- 
nală, ci în același timp afectivă si concret senzorială. 
Ermetismul poetic contravine de pildă regulilor 
simple ale logicii, dar atunci cînd structura de an- 
samblu a imaginii rămîne perceptibilă sub raport 
estetic nu avem motive s-o izgonim din sfera ar- 
tisticului, chiar dacă preferinţele noastre ar merge 
către poezia inteligibilă din punct de vedere raţional. 
Vom accepta si ambiguitatea estetică ca deschidere 
în măsura în care ea nu desfiinţează însăși ideea de 
construcţie artistică şi nu pune în același plan sensuri 
care se exclud acordindu-le aceeași validitate. 

Valoarea operei nu depinde pur si simplu de sensul 
ci, deşi acesta determină dimensiunea ei axiologică 
fundamentală, ci ea se grefează pe o structură şi se 
constituie într-un raport obligatoriu al subiectului 
cu obiectul. Astfel — cu toată variaţia interpretări- 
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lor posibile — ele trebuie să fie permise de o struc- 
tură artistică la care se referă si nu pot să-i depă- 
şească limitele. În același timp, în măsura în care 
această structură nu va trece pragul sensibilităţii 
estetice a receptorilor si nu va ajunge să functio- 
neze socialmente ea nu poate exista în sine. Nu se 
poate vorbi de VALORI ARTISTICE fără public 
decît într-un sens potential, virtual si evident cu 
totul temporar, care nu interesează literatura şi arta. 

Valoarea nu poate fi clădită nici pe ambiguitatea 
inerentă a multor opere, pentru că simpla oscilație 
sau mobilitate a interpretărilor estetice nu înseamnă 
încă nimic. Se spune adesea că o operă este cu atit 
mai valoroasă cu cît permite mai multe interpretări, 
dar trebuie să precizăm că aici e vorba de functio- 
narea social-istorică a operei si nu de gradul ei de 
ambiguitate în sine. Ce asigură funcționarea isto- 
rică ? Evident aici intervin mulţi factori şi dacă 
enumerăm capacitatea intrinsecă de activare a ope- 
rei, idealul estetic întruchipat, tradiţia, sensibili- 
tatea estetică, contextul socio-cultural, politica dusă 
în domeniul culturii abia dacă am început să con- 
turăm multipla ei condiţionare. In orice caz apare 
limpede că raportul dintre sens şi ambiguitate nu 
poate fi privit în sine, că el depinde întotdeauna de 
ansamblul UMAN în care se integrează, întrucît ele 
există numai pentru om gi din punotul de vedere al 
omului. Izolarea operei poate fi realizată doar me- 
todologie, dar din clipa în care dorim s-o legitimăm 
ontologic (adică să spunem dacă e artă sau nu), să-i 
depistăm virtuțile gnoseologice si mai ales s-o si- 
tuăm într-o scară de valori (actul axiologic fiind 
obligatoriu) APELUL LA SOCIAL devine definitoriu. 
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Structura operei presupune implicit caracterul de 
totalitate semnificativă, alcătuită dintr-o rețea de 
relații a căror organizare şi ierarhizare constituie 
pînă la urmă un SISTEM. Într-un alt sens se poate 
vorbi despre sistem și la nivelul speciei, genului, al 
literaturii și artei unei epoci, bineînţeles de fiecare 
dată elementele componente care intră în relație 
schimbindu-se si purtind alte valori. 

Natura specifică a artei face ca elementele de 
bază — operele — să fie prin definiţie unice, inimi- 
tabile si irepetabile si de aceea punerea lor în relaţie 
cu norma duce la legitime nedumeriri. Se știe doar 
că noțiunea de normă presupune existența unui mo- 
del, a unei scheme cu caracter imperativ și prin 
natura sa constringător, or, procesul de creaţie este 
prin definiţie liber, deci imposibil de subsumat ca 
atare unor cerințe externe (atunci cînd, cu ani în 
urmă, lucrul acesta s-a încercat, „metoda“ a dat greş 
tocmai pentru că operele nu se nasc prin producţia 
de serie). Se observă însă, cu toate acestea, că istoria 
literaturii și artei a cunoscut nu puţine curente și 
orientări care pretindeau procesului creator să res- 
pecte anumite norme gi însăşi evoluţia genurilor 
artei nu s-a desfășurat altfel prin permanenta con- 
stituire si apoi sfarimare de tipare. Existenţa nor- 
melor nu poate fi deci contestată şi se cunosc de 
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altfel nu puţine sisteme estetice care-și propuneau 
aprioric să fie normative. 

Lucrul posibil odinioară ni se pare desuet astăzi 
cînd sistemele artistice individuale și-au cucerit o 
libertate şi autonomie greu de presupus odinioară, 
cînd singura posibilitate de supravieţuire a esteticii 
este de a fixa norme a posteriori, cum spunea Căli- 
nescu. Se renunţă din ce în ce mai mult la caracterul 
anticipativ, programatic al normelor, or el este înţeles 
într-un sens extrem de general, oferind doar un 
cadru si permiţînd mișcarea nestingherită in inte- 
riorul său ceea ce este pînă la urmă acelaşi lucru. 
S-a ajuns insfirsit la formularea — adevărată dacă 
nu este absolutizată — după care fiecare opera isi 
este propria ei normă, în sensul că ea trebuie jude- 
cată după criteriile pe care le propune ea însăși. 

Am introdus termenul CRITERIU și terenul de- 
vine din nou alunecos pentru că nu pot exista atitea 
criterii cîte opere și dispare orice posibilitate de 
valorizare dacă nesăm cu totul dreptul la compa- 
ratie si implicit la elemente comune. Va trebui deci 
să nu fim extremiști și să recunoaștem că anumite 
norme pot fi aplicate si unor sisteme artistice (opere) 
diferite, că ele nu pot fi concepute ca unităţi închise, 
izolate si neintegrabile unor ansambluri mai largi. 
Termenul de „operă deschisă“ care circulă este va- 
labil nu numai ca polivalenté a sensurilor, datorită 
marii varietăți de interpretări posibile mai ales în 
cazul artei moderne, dar şi ca posibilitate de subor- 
donare a unicului unor principii comune. 

Oricit de paradoxal ar părea, se poate spune că 
structura romanului modern de pildă cu cît este mai 
diversă și mai întîmplătoare cu atît este mai uşor 
de integrat unor norme în limitele lor generale uni- 
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ficatoare. Becket și Eugen Ionescu sînt. in fond mai 
puţin deosebiți decit Corneille şi Racine, cu toate că 
modulaţiile cîmpului axiologic în care îi integrăm 
sînt mult mai pronunţate și diferentierile formale 
mai pregnante. Să se reducă oare problema normelor 
la opera individuală atunci cînd fan Kott demon- 
strează atit de convingător că Shakespeare poate fi 
atât de altul datorită felului in care-l privim astăzi ? 
Aş aminti partizanilor absoluţi ai purismului și uni- 
cităţii cunoscutele analogii și corespondențe stilistice 
pe care le făcea Blaga nu numai în interiorul artei, 
dar al formelor spiritului în genere, mai mult aş 
readuce în cîmpul atenţiei mai puţin cunoscuta sa 
observaţie despre mutatiile funcţionale ale uneia si 
aceleiași idei pentru a cere dreptul la normă. Să 
părăsim deci vechea meteahnă după care, dacă unii 
au discreditat prin simplificare o noţiune, trebuie 
părăsită aceasta din urmă si nu concepția care a dus 
la dispretuirea ei. 

Care este sensul pe care-l acordăm NORMELOR, 
ARTISTICE, acceptind deci să le reconsiderăm ? 
După mine rolul lor este întîi de toate constructiv 
şi ele intervin — conștient sau spontan — în pro- 
cesul creaţiei însăși. Aici tradiţia propune vechile 
sale modele, iar inovaţia realizează pe baza lor al- 
tele, astfel încât pind la urmă opera finită incorpo- 
rează norma în însăşi substanța ei. Evident, un 
sistem artistic nu se naște pur si simplu dintr-o 
schemă anterioară, dar el nici nu se constituie — de- 
cit rar — în afara unei intenţii cit de vagi. 

Ansamblul normelor cu care artistul porneşte la 
drum schiţează IDEAL, dar ar fi desigur simplist 
să încercăm să-l regăsim ca atare, după cum ar fi 
neserios să-i negăm însăși existenţa (cazul artei pro- 
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gramate în care intenţiile sau modelul nu este pro- 
priu-zis estetic, nu schimbă după părerea mea lucru- 
rile pentru că esenţială este pînă la urmă realizarea 
și destinul ei estetic; investiţia făcută de artist nu 
ne este indiferentă, dar esenţială este pînă la urmă 
investiția socială — produs al funcţionării „operei“ 
astfel create). 

Acordăm deci idealului estetic o valoare genetică 
ca şi una explicativă si îi recunoaștem atît o funcţie 
anticipativă, cit si una de proiecție în trecut, pentru 
a reconstitui drumul parcurs. Sistemele artistice se 
integrează în contextul axiologic de ansamblu toc- 
mai prin raportare la idealurile- pe care le exprimă 
sau le reprezintă și în felul acesta deschiderea ope- 
rei individuale spre social se realizează în modul cel 
mai profund (caducitatea unei viziuni asociale asu- 
pra artei este mai mult decît evidentă chiar şi dacă 
ne-am limita să amintim că ea se bazează pe un cod 
social si nu pe unul natural). 

Norma are, însă, pe lîngă funcţia constructivă si 
una valorizatoare, nu în sensul unui etalon fix, dar, 
prin faptul că constituie un punct de reper, îngăduie 
plasarea operei într-un sistem de referinţă. Este 
vorba, fără îndoială, în primul rînd de un punct de 
reper estetic atunci cînd calificăm modalitatea prozei 
lui Marin Preda sau structura estetică a poeziei 
lui Nichita Stănescu, dar este vorba si de integra- 
rea într-un sistem de referință mai larg atunci cînd 
vrem să ne explicăm pînă la capăt natura axiologică 
a trecutului istoric, a unui roman ca Princepele lui 
Eugen Barbu sau a prozei satirice a lui Teodor Ma- 
zilu. De unde ne luăm însă criteriile de judecată ? 
E drept că opera nouă propune propriile ei criterii, 
dar ea apare într-un context axiologic format și citi- 
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torul este îndemnat in mod firesc să-i aplice criteriile 
de care deja dispune, pe baza limbajului care-i este 
familiar. Așa se și explică de ce pentru mulţi lirica 
modernă rămîne inaccesibilă, străină şi judecăţile 
de valoare emise în baza vechilor criterii sînt inevi- 
tabil negative. Este evident vorba de o inadecvare 
a normei la sistemul poetic nou care, dacă este ex- 
plicabilă în cazul cititorului de rînd, nu mai este 
permisă criticului specializat, istoricului literar şi de 
artă sau esteticianului. 

Un efort de descifrare a sistemului si de găsire a 
criteriilor care-i sînt proprii este deci necesar şi el 
se corelează în mod obişnuit cu un proces de com- 
paratie a normelor individuale cu cele generale ale 
speciei genului sau curentului respectiv. În cazul 
inovaţiilor autentice „norma generală“ va fi evident 
depășită, încălcată si o asemenea „abatere“ nu tre- 
buie considerată neapărat „anormală“. (Cum bine 
remarca Hugo Friedrich „anormalitatea“ nu implică 
o judecată de valoare, nu înseamnă degenerat sau 
decadent, iar istoria a transformat nu o dată anor- 
malul de ieri în norma de astăzi.) 

Procesul de valorizare se întemeiază pe o perspec- 
tivă estetică, dar cum în operă sînt contopite valori 
de cele mai diferite tipuri (filozofice, politice, etice) 
este firesc că si cadrul de judecată se va lărgi si va 
deveni mai bogat în determinări. (Mi se pare ne- 
firească tendinţa unora de a goli arta storcind-o 
de valorile sociale de alt tip, la fel cum considerăm 
inadecvate încercările mai vechi de a-i nesocoti na- 
tura specifică.) 

Întrebarea care se pune pentru critica literară si 
artistică este de a preciza cui se aplică norma : ope- 
rei ca sistem individual sau sistemul literaturii ca 
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ansamblu de lucrări unice. Răspunsul este atît de 
evident în favoarea primei alternative (desigur fe- 
cundă pentru a permite judecăţi de valoare adec- 
vate), încît din păcate orice preocupare pentru cea 
de-a doua este neglijată. Unicul este investigat cu 
constiinciozitate, generalul este uitat sau ocolit de 
teama de a nu „canonizat“. Încercările de a privi 
panoramic situaţia literaturii, a unui gen sau altul 
sînt ocazionale (la sfîrșit de an mai ales) si inevitabil 
superficiale datorită caracterului lor sporadic, astfel 
încît sinteza este lăsată în mod nepermis doar în 
sarcina viitorilor istorici ai literaturii și artei con- 
temporane. 

Nivelul sistemului artistic individual poate si tre- 
buie să fie depăşit nu numai din nevoia firească a 
unei priviri distincte, dar şi pentru că opera unică 
trebuie să poată fi raportată la normele ei proprii 
şi la cele ale contextului său. Pînă cînd vom continua 
să privim lucrurile monadic calea unei înțelegeri 
reale ne rămîne închisă și cheile cu care încercăm 
să deschidem lacătul valorii artistice unice nepo- 
trivite. 
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Pentru foarte multă lume valoarea și succesul se 
confundă, pentru alţii cel de-al doilea reprezintă o 
încununare sau o prelungire a celui dintîi si doar 
extrem de rar ele sînt contrapuse, considerîndu-se 
că lucrul acesta este o excepţie, un caz ieşit din co- 
mun, Caracterul succesual al valorii evidenţiat şi 
cercetat de Mihai Ralea, arată însă că relaţiile sînt 
extrem de diferenţiate, că ele nu pot fi discutate 
decît în raport cu un domeniu sau situaţie concretă, 
în funcţie de determinarea socială şi cadrul în care 
se petrece funcţionarea. valorilor. Sancfionarea pre- 
mială — deci pozitivă — sau pedeapsa — deci cea 
negativă — se traduc în practică în nenumărate 
cupluri polare al căror raport cu valoarea este va- 
riabil și demonstrează necesitatea unei abordări 
atente si la obiect. Reusita și eșecul, celebritatea si 
anonimatul, prețuirea sau indiferența și disprețul 
sînt doar cîteva dintre acestea, demonstrind caracte- 
rul complex al raporturilor posibile. Vom încerca 
să le discutăm pe terenul unor realităţi şi probleme 
contemporane. 

În viata socială în genere raportul dintre valoare 
și succes este direct legat de sistemul de ansamblu 
al valorilor, de orînduirea pe care o exprimă şi în 
acest sens se desfășoară o acţiune necontenită pentru 
a permite cea mai liberă și nestînjenită realizare a 
unor raporturi firești, întemeiate pe interesele în- 
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tregii colectivităţi. Lucrurile însă — departe de a se 
realiza în mod automat și în forme identice în fie- 
care etapă, situaţie, caz în parte — se cer analizate 
mai îndeaproape. 

Libera înfruntare a valorilor, selecţia și promo- 
varea adevăratelor merite si realizări a căpătat — și 
urmează să mai dobîndească — un cadru dintre cele 
mai favorabile pentru ca principala valoare a socie- 
tăţii noastre — MUNCA — să fie încununată de 
laurii pe care îi merită. 

într-un mod complex se pune problema raportu- 
lui dintre valoare și succes în știință. În cazul acelor 
cercetări a căror aplicabilitate în producţie este 
imediată e drept că importanţa lor ştiinţifică apare 
mai evidentă, deși se întîmplă nu o dată ca, datorită 
unui sistem de legături greoi și birocratic, sancţiunea 
premială pozitivă să intirzie sau să nu fie aplicată 
în mod suficient de stimulativ atît indivizilor cit si 
unor instituţii. Cit privește cercetarea fundamentală 
aici lucrurile sînt mai dificile de cîntărit, ceea ce 
duce nu o dată ori la neglijarea nejustificată înseşi a 
acestui tip de cercetări în numele unui pragmatism 
îngust şi dăunător, ori la ascunderea sub paravanul 
teoriei a unor cercetări minore sau sterile. O justă 
apreciere si răsplată a importanței sociale a cerce- 
tării științifice cere o mai strinsi legare a ei de 
cerinţele practicii înțeleasă însă în toată complexi- 
tatea ei, ceea ce va duce la lichidarea unor anomalii 
încă existente, împiedicînd stimularea corespunză- 
toare a meritelor, în contextul de ansamblu al în- 
tregii noastre vieţi sociale. Între diferitele domenii 
ale activităţii intelectuale în medicină, învăţămînt, 
proiectare, avocatură, cercetare științifică, în presă 
există încă disproportii si sisteme de sancţionare 


Scanned with CamScanner 


VALOARE ARTISTICĂ ȘI SUCCES 271 


succesuală imperfecte, care urmează, tocmai să fie 
vevizuite şi reglementate. 

Arta cunoaşte, în mod deosebit, rolul stimulativ 
al succesului deși trebuie să observăm că există încă 
nu puţine discordante si anomalii in acest domeniu. 

E drept, de cele mai multe ori, valorile sint pre- 
tuite în mod corespunzător si o opinie publica este- 
tică din ce în ce mai cultivată şi receptivă le dă o 
încununare succesuală meritată şi întemeiată. Se 
întîmplă însă în același timp ca sub raport estetic 
— cu consecinţe si pe plan economic — prețuirea să 
se îndrepte către opere slabe, nerealizate, așa-numita 
artă „comercială“. Întilnim însă piese de nivel artistic 
scăzut, superproductii șablon, anumite reziduuri ale 
vechii picturi de gang, romane de aventuri fabricate 
în serie care se bucură de o preţuire superioară fata 
de opere autentice apartinind aceluiaşi gen sau al- 
tuia, ceea ce se soldează cu oO necorespunzătoare 
situare a lor pe ierarhia de valori. Se va spune că 
asemenea situaţii le rezolvă timpul si pînă la urmă 
maculatura, zecile de mii de metri de celuloid în- 
fatisind o lume idealizată sau prefabricată vor fi 
îndepărtate prin selecţia valorilor. Lucrul este de- 
sigur adevărat, numai că deocamdată, pornind ex- 
clusiv de la o optică comercială, unele tiraje sînt 
fixate după criterii subiective, difuzarea unor filme 
se face doar sub semnul rentabilitatii imediate, iar 
repertoriile teatrelor conțin multe piese incluse nu- 


mai pentru a obtine un succes de casă, nu si unul 


artistic, 
Stiut fiind faptul că marea diversitate de gusturi 


si preferinţe este extrem de greu de surprins în 
mobilitatea ei, și că media statistică nu exprimă şi 
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valoarea artistică, utilitatea unei asemenea investi- 
gatii sociologice în acest domeniu pare poate ne- 
potrivită. Trebuie creaţia literară și artistică să se 
yhideze după reacţia majorităţii celor ce o receptează, 
se poate stabili aici acelaşi gen de relaţii ca între 
cerere şi ofertă în domeniul mărfurilor de larg con- 
sum ? Evident pusă astfel problema apare excesiv de 
simplificată, de unde şi atitudinea ironică a unora 
față de încercarea de a sonda opinia publică si de 
a o lua în considerare. O atare poziţie este susținută 
nu o dată de acei artiști care isi justifică eșecurile 
prin faptul că nu sînt înţeleşi, invocind exemple 
celebre ale unor mari creatori care au fost recu- 
noscufi abia după moarte. 
i Există, e drept, un anumit decalaj între opera 
Í nouă, prin formula ei si pregătirea multora dintre 
j cei ce ar trebui s-o înțeleagă, iar practica arată că 
bn adesea abia selecția valorilor efectuată în timp per- 
/ mite un răspuns mai apropiat de adevăr. Se poate 
ji trage de aici concluzia că părerea celor ce receptează 
F arta nu are însemnătate estetică, ci doar eventual 
on una conjuncturală ? Credem că nu. Opinia lui George 
$ Călinescu — care in nici un caz nu poate fi suspectat 
de sociologism — este limpede in aceasta privinta : 
„Evident în materie de artă nu apelăm la sufragiul 
universal. Prin faptul că mulţimea respinge un 
anume fel de poezie nu înseamnă că aceea nu este 
valoroasă... unde lipsește însă orice fel de consimtire, 
oricit de restrinsi dar continuă, putem fi siguri ca 
nu e poezie“. Nu este oare necesară atunci o in- 
vestigatie științifică care să constate dacă există sau 
nu o asemenea ,,consimtire“, care să încerce să-i 
măsoare dimensiunile, să-i delimiteze aria de acțiune 
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şi să încerce a-i depista cauzele? După părerea 
noastră politica culturală avind în drept obiectiv 
înlesnirea contactului artei cu publicul, încurajarea 
tendinţelor pozitive, judicioasa utilizare a mijloa- 
celor contemporane de asigurare a circulaţiei valo- 
rilor artei, nu poate fi dusă doar pe baza intuiţiei 
unor funcţionari din aparatul ce asigură difuzarea 
bunurilor culturii, așa cum se întimplă adesea. 

Sîntem departe de înțelegerile vulgarizatoare după 
care succesul de public ar putea să dicteze norme 
procesului de creaţie și nu putem accepta optica 
strict comercială a unora dintre cei care se ocupă 
cu fixarea tinajelor la cărţi, cu difuzarea filmelor, cu 
programarea concertelor, dar nici nu ni se pare că 
viata artistică reală a operelor poate. fi ignorată prin 
izolarea creației de receptare. 

Departe de noi intenția de a ne grăbi să transfor- 
măm succesele sau insuccesele de public în verdicte 
fără drept de apel, mai ales că în fiecare caz în 
parte există nenumărați factori particulari care pot 
să explice o reacție sau alta. Neabsolutizînd deci un 
caz sau altul, apare evident necesitatea de a studia 
reacția publicului si de a căuta — atunci cînd lucrul 
este posibil — să luăm anumite măsuri pentru a o 
influența. Nu considerăm publicul ca o masă omo- 
genă a cărui părere poate fi considerată în bloc, ci 
credem că aceasta dimpotrivă trebuie observată în 
funcţie de vîrstă, cultură, profesie, sex, condiţii de 
trai, ambianță, modă, pentru a nu numi decît indi- 
catorii principali ai unei asemenea cercetări. 

Părerea după care inteligenţa nativă a publicului 
este suficientă indiferent de gradul de cultură ge- 
nerală si de pregătire artistică, pentru că popoarele 
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au facut arta la toate nivelurile de cultura, ni se pare 
eronată si de. loc stimulatoare întrucît încurajează 
lenea inteleotuală si întărește prejudecata după care 
nu este necesar nici un efort din partea celui ce re- 
ceptează, întrucît tot ce depășeşte capacitatea ime- 
diată și individuală de înţelegere nu merită luat în 
considerare. Este justificată pledoaria pentru acce- 
sibilitate, dar să nu uităm niciodată că aceasta este 
un raport ai cărui parametri se găsesc nu numai în 
operă ci și în public. Un studiu sociologic va permite 
să se observe că de fapt nu există un singur public 
ci mai multe, că diversitatea de nivele şi de interese 
a acestuia trebuie satisfăcută printr-o politică cul- 
turală diferențiată și cu mijloace variate. 
Fără să avem pretenţia de a oferi soluţii pentru 
discutarea unei probleme atît de complexe, ne în- 
găduim să facem unele sugestii, care ar putea con- 
stitui poate teme ale unei viitoare investigaţii con- 
crete pentru a permite, măcar sub un anumit raport, 
usurarea și optimizarea contactului dintre operă si 
public. Nu este cazul, de pildă, ca obișnuitul sondaj 
printre librari, care constituie acum legea de fier a 
stabilirii tirajului unei cărţi si care a fost de atîtea 
ori infirmată ori într-un sens ori într-altul, să fie 
dublată de o cercetare mai largă, efectuată cu mai 
multă competenţă ? Și nu s-ar putea lua măsuri ope- 
rative, în cazul unui succes neașteptat scotind o 
prelungire de tiraj ? În același sens ni se pare extrem 
de necesară o investigaţie privind cauzele care ex- 
plică succesul sau insuccesul în materie de teatru 
sau film. Ar fi poate cazul să fie cercetată sociologic 
și relația dintre ceea ce se oferă si ceea ce se caută 
si să fie restudiata repartiţia teritorială a instituţiilor 
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de artă (în capitală si în ţară), care a devenit ana- 
cronică în condiţiile unei extrem de complexe dez- 
voltări a unor cartiere sau centre inexistente în tre- 
cut, sau cu o pondere cu totul neglijabilă în ansam- 
blul publicului artistic. Credem că o cercetare atentă 
va dovedi că în condiţiile actuale se simte necesitatea 
unei pieţe de tablouri, organizată pe baza unor criterii 
valorice exigente care să înlocuiască toate pseudo 
„operele“ care pot fi procurate acum mai mult întîm- 
plator. Si dacă se constată că există o specializare a 
publicului, ideea unor studiouri teatrale n-ar putea fi 
extinsă si în domeniul muzicii unde se întîlnesc difi- 
cultăţi în înțelegerea creaţiei moderne ? Care trebuie 
să fie relaţia dintre ponderea crescîndă a televizorului 
și celelalte mijloace de difuzare a culturii (O intere- 
santé anchetă efectuată de revista Cinema într-un 
mediu muncitoresc, pe un eșantion de peste 1000 de 
subiecți observa de pildă că frecvenţa cu care aceste 
mijloace de realizare a contactului cu arta este ur- 
mătoarea ; cinema 91,6%/, televizor 68,99/o, teatru 
60,60/, radio 50,4°/o, lectură 51,70/0). Care este rolul 
modei în determinarea atitudinii-publicului faţă de 
artă ? După părerea noastră fenomenul MODA este 
mult prea larg şi real pentru a putea fi ignorat sau 
tratat cu ironie cum se face de obicei. Chiar dacă 
avem rezerve fata de valorile promovate de fluxul 
modei, faptul în sine este uneori de o asemenea am- 
ploare, încît ar fi copilăresc să ne închipuim că îl 
desființăm printr-o figură de stil. 

De mare însemnătate în realizarea unui contact efi- 
cient între artă și public este critica literară si ar- 
tistică. Se constată însă adesea că reacţiile publicu- 
lui diferă sensibil de părerea criticii, că filme, cărți 
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sau spectacole criticate se bucură de succes sau in- 
vers. Care sînt factorii care explică acest fenomen ? 

Un domeniu vast care se cere cercetat este cel al 
relației dintre receptarea artei prin intermediul in- 
stituțiilor şi mijloacelor constituite în acest scop si 
amatorismul artistic. Cel de-al doilea, cunoscind o 
dezvoltare deosebita datorită condiţiilor favorabile 
care i s-au oferit ajunge uneori, pentru anumite ca- 
tegorii de public, să reprezinte singura cale de con- 
tact cu arta sau cea principală. Este această situaţie 
cea mai potrivită ? Îndemnul la creativitate, inifia- 
tivă, contactul cu valorile artei pe calea unei parti- 
cipări directe la interpretarea lor nu este însoţit 
— atunci cînd lucrurile se limitează aici — de o 
îngustare a orizontului, o scădere uneori a exigente- ~ 
lor artistice și la o unilaterală dezvoltare a celor ce 
receptează arta ? 

Cercetarea sociologică ar putea să distingă între 
situaţiile în care calitatea este înlocuită prin canti- 
tate, multilateralitatea prin simplificarea şi sărăcirea 
conţinutului acestei relaţii, sugerînd totodată căile 
de a o îndrepta. Sînt numai cîteva probleme care 
merită investigate si, fara a fi exagerat de optimişti, 
sperăm că abordarea lor ştiinţifică ar putea înlătura 
unele anacronisme si corecta unele erori. 

Desigur, lucrurile nu sînt simple, reacţia publi- 
cului față de valorile de artă nu poate fi perfect si- 
metrică și proporțională cu valoarea reală, întrucît 
intervin în acest proces numeroși factori, nu numai 
estetici. Studierea sociologică a acestei reacţii trebuie 
să fundamenteze o asemenea politică în domeniul re- 
pertoriilor, difuzării, folosirii mijloacelor de răspîn- 
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dire si transmitere a valorilor, incit să creeze condiţii 
optime pentru realizarea corespondenţei dintre va- 
loare si succes, 

Scurta cercetare a citorva dintre domeniile in 
care funcţionează acest raport a făcut, credem, evi- 
dent faptul că el nu intervine automat si că rolul 
societăţii — pe cale instituționalizată sau prin opinia 
publică — este de a face ca posibilitatea corespon- 
dentei lor să devină realitate în fiecare caz în parte. 
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Raportul dintre valoare si succes cunoaste in arta 
forma revelatiei dintre opera si accesibilitate. Oricit 
ar părea de ciudat, trebuie să spunem de la început 
că opere accesibile sau inaccesibile nu există. Pro- 
funzimea esenței, complexitatea structurii, noutatea 
limbajului, rafinamentul expresiei, polivalența sen- 
surilor incluse nu definesc accesibilitatea, ci valoarea 
estetică a operei. Între aceste două concepte nu tre- 
buie însă statuată o falsă antinomie : accesibilul ar fi 
lipsit de valoare, iar valorosul ar fi neapărat greu 
accesibil. Poziţia aceasta dispreţuind bunul-gust ca 
instrument de detectare a valorilor autentice pro- 
clamă invulnerabilitatea geniului, considerind că 
axiologicul ar fi într-o ireconciliabilă contradicţie 
cu accesibilul. De aici concluzia practică — însuşită 
nu de puțini critici — după care este fatală existența 
unei arte mediocre, dar de mare popularitate si a unei 
arte geniale, dar neintelese. Viciul acestui mod de 
a rationa fusese denunţat de mult de către M-me de 
Staël : „Se spune adesea : trebuie să sacrificăm ge- 
niul gustului ? Nu, fără îndoială ; dar de fapt gustul 
nu cere niciodată sacrificarea geniului“. 

Numai că noţiunile nu trebuie nici confundate. În 
primul rînd trebuie precizat că — fără a putea fi 
ruptă de operă — accesibilitatea nu este o însușire 
a acesteia, ci un RAPORT între ea si public. Putem 
vorbi deci de accesibilitate numai luînd în consi- 
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derare ambii termeni ai relaţiei si aceasta nu pentru 
un singur moment, ci finind seama de evoluţia ei in 
timp. Se poate constata, de pildă, că poezia simbo- 
listă a unui Verlaine, proza psihologică a unui Joyce 
sau teatrul modern al unui Beckett au devenit mai 
accesibile în decursul vremii, adică relația cu citi- 
torul s-a făcut din ce în ce mai uşor și pe o scară 
mai largă. Au contribuit la aceasta ascuțirea sen- 
sibilitatii publicului, îmbogățirea culturii sale artis- 
tice, integrarea în climatul spiritual de ansamblu şi 
desigur obişnuința si moda. Ceea ce datorită nou- 
tății limbajului folosit părea insolit si străin a devenit 
cu timpul familiar si de înțeles, impunindu-se acele 
opere care erau cele mai reprezentative pentru orien- 
tarea respectivă. Publicul şi-a creat un nou sistem 
de referință, o optică adecvată acestor opere, cisti- 
gînd si perspectiva istorică care le situa in ansam- 
blul culturii. 

Nu exact la fel se petrec lucrurile în cazul valorii 
artistice. E adevărat, valoarea apare si ea în raportul 
dintre subiect și obiect si nu o putem concepe in 
afara lui, dar ea nu rezidă în acest raport, ci in 
produsul său. Valoarea artistică constituită in procesul 
de creație dobindeste astfel o existență proprie. Ta- 
lentul sau geniul nu produc automat valori după 
cum o tematică interesantă sau niște mijloace de 
expresie perfecţionate nu garantează pentru virtu- 
tile axiologice ale operei. O data apărută, nu ne este 
apoi indiferent dacă această valoare este sau nu re- 
cunoscută și regretăm că opera unor poeţi ca Ma- 
cedonski, Arghezi, Barbu sau a unor prozatori ca 
Hortensia Papadat-Bengescu nu a fost înţeleasă de 
la început în.adevărata ei lumină. Toate acestea nu 
înseamnă însă că valoarea artistică a operei se naște 
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abia în clipa cînd ea este larg valorificată, pind atunci 
ea fiind inexistentă. Cunoscind fluctuațiile care au 
caracterizat aprecierea poeziei lui Blaga — ceea ce 
desigur a influențat și asupra gradului de recepti- 
vitate al publicului larg — nu vom putea spune că 
valoarea ei artistică reală s-a schimbat o dată cu 
fluxul şi refluxul opiniei criticilor sau a publicului. 
Nu vrem să spunem cu aceasta că valorile artei sînt 
absolute și imuabile şi că momentul creaţiei le pe- 
cetluieste definitiv locul în ierarhia valorilor. 

Există o funcţionalitate socială, deosebită de va- 
lurile modei sau de arbitrariul momentului, care se 
constituie istoricește și care — în decursul unui în- 
delungat proces — duce la decantarea valorilor de 
pseudo-valori, a operelor în care ponderea elemen- 
tului general uman este mai mare decît în cele care 

j se pierd datorită efemerității motivelor care le-au 
g adus la viață. Este semnificativ în acest sens cazul 
E operei lui Caragiale care părea să fie atît de legată 

de o anumită atmosferă şi de o anumită tipologie 

E umană, încît dincolo de acestea supraviețuirea ei era 
Er dificil de conceput. Valoarea momentelor si pieselor 

sale s-a păstrat însă — datorită atît perfecțiunii lor 
estetice, cit si faptului că sub crusta elementelor con- 
cret-istorice pulsa în toată bogăția ei omenescul în 
ceea ce are el mai semnificativ. 

Precizînd că accesibilitatea nu constituie un crite- 
riu de valoare, nu trebuie să neglijăm aportul pozi- 
tiv al receptivității în fixarea si chiar amplificarea 
rezonanței operelor. Deschiderea în fata valenjelor 
axiologice ale unei anumite literaturi, valorificarea ei 
largă și din diferite perspective, înmulțirea punților 
de contact cu publicul contribuie cu noi cărămizi la 
zidirea și consolidarea unui edificiu. Lucrul este 


Scanned with CamScanner 


ACCESIBILITATE SI OPERA 281 


deosebit de evident in cazul dramaturgiei. Troilus st 
Cresida în viziunea regizorală a lui David Esrig, 
Livada cu vișini în concepţia lui Lucian Pintilie nu 
numai că n-au trădat pe Shakespeare sau Cehov, dar 
au deschis perspective noi, nebănuite, care au permis 
apropierea de această operă cu o altă înţelegere, ceea 
ce indirect le îmbogățește. Am spune că în asemenea 
cazuri înmulţirea căilor de acces, chiar dacă nu mo- 
difică valorile, le face mai vizibile si le ridică la 
înălţimi pe care nu le atinseseră pînă atunci. 
Pentru corecta înțelegere a raportului accesibili- 
tate-valoare trebuie denuntate si cîteva prejudecăţi. 
Pentru unii accesibilitatea este sinonimă cu lipsa de 


operei, pătrunderea către intimitatea ei si emiterea 
unei judecăţi de valoare nu pot ocoli raţiunea, ati- 
tudinea lucidă și perspectiva teoretică obţinută prin 
încălcarea legii minimei rezistenţe. „Nu putem ad- 
mite nicidecum că cine judecă în artă o rasfringe mai 
puţin, arată Tudor Vianu. Socotim mai degraba ca 
pulberea impresiilor se fixează numai prin cimentul 
gindirii.“ 

Prin urmare, pentru ca accesibilitatea să ne poată 
indica măcar orientativ dacă ne aflăm în faţa unei 
valori, ea trebuie concepută complex şi cu toată pru- 


denta metodologică. 
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Întilnirea gustului cu idealul artistic realmente 
înnoitor este întotdeauna plină de neprevăzut. Ra- 
reori, de altfel, artistul propune un ideal abstract, 
sub formă de programe sau manifeste. De obicei 
idealul apare întrupat în operă, el este o valoare rea- 
lizată care solicită să fie judecată ca atare, iar ex- 
plicatiile, justificările teoretice apar pe urmă sau 
chiar lipsesc. Aceasta nu înseamnă însă că idealul 
lipsește cu totul, că actul creator este total impre- 
vizibil sau că intenţiile artistului nu au nici un fel 
de importanţă. 

Cum inovaţia autentică este întotdeauna o surpriză, 
nu este de mirare ca ea să fie întîmpinată nu o dată 
cu oarecare rezervă şi explicabilă neîncredere, iar 
exemplele lui Beethoven, Wagner, Brâncuşi sau Tu- 
culescu sînt edificatoare. Nu vom confunda însă 
niciodată această permanentă necesitate de adecvare 
critică a gustului față de idealul artistic cu goana 
snoabă după noutatea cu orice pre} sau cu preferința 
pentru extravaganţă a unora care se tem ca nu 
cumva să le scape ultimul „ism“ la modă. Spiritul 
modern despre care se vorbeşte atîta presupune într- 
adevăr, astăzi mai mult ca oricînd, receptivitate şi 
lipsă de prejudecăţi estetice, dar el nu se identifică 
cu mimetismul, cu pseudorafinamentul sau cu lipsa 
de discerndmint, 
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La prima vedere, variabilitatea si diversitatea gus- 
turilor, adevăratul carusel al preferințelor, minat de 
moda artistică, pot stîrni dezorientare si fac greu 
observabilă evoluţia gustului. Faptul că unele mani- 
ere, formule sau structuri artistice sînt reluate, că 
nu o dată, sub influenţa a nenumărați factori se pro- 
duce un fel de „pulverizare“ a gusturilor, că vechile 
idealuri antistice unanim acceptate sînt înlocuite cu 
altele — face pe mulţi să adopte sceptici părerea că 
„nu e nimic nou sub soare“ sau că dimpotrivă sînt 
atîtea lucruri noi, încât nu s-ar mai putea descoperi 
nimic care să le unifice și să le dea un sens. Cu toate 
acestea, progresul în materie de gust este evident nu 
numai în senul că numărul celor care receptează arta 
în cunoștința de cauză a crescut extrem de mult, dar 
și pentru că sensibilitatea omului modern este mult 
evoluată față de epocile anterioare. Faptul că el nu 
mai este prizonierul unei unice formule stilistice, 
putînd aprecia piesele clasice ca şi teatrul absurdu- 
lui, muzica lui Bach ca si cea a lui Schönberg, ro- 
manul balzacian ca și cel de tipul Kafka sau Joyce — 
mi se pare un indubitabil pas înainte şi aici cunoaş- 
terea limbajului artistic specific, cultura artistică 
largă au un rol hotăritor. 

O anumită intoleranţă există într-adevăr, dar re- 
prezentantii bunului-gust se caracterizează intot- 
deauna printr-o atitudine comprehensivă faţă de cele 
mai variate orientări. De altfel, dacă-l prefer pe 
Bach muzicii seriale, sau aleatorice, nu înseamnă cî- 
tuşi de puţin că nu am dreptul să le judec pe amin- 
două sub raport artistic. A prefui un lucru nu în- 
seamnă întotdeauna a-l iubi. Pot să-l preţuiesc mai 
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mult pe Grigorescu și să-mi placă mai mult Luchian 
sau invers. Progresul gustului se exprimă, între al- 
tele, şi în posibilitatea de a face astăzi o asemenea 
disociere. 

Arta modernă, ca si arta în genere, pretinde în- 
telegerea ei în cunoştinţă de cauză, prin urmare 
informarea, cultura sînt absolut necesare pentru al- 
cătuirea unui sistem de referință propriu, orientat 
de idealurile si concepția noastră despre lume, Numai 
că unii își închipuie că obținerea de „cunoştinţe 
despre artă“ ar putea înlocui contactul direct și reac- 
tia spontană a gustului, ceea ce evident este imposi- 
bil. Este, fără îndoială, extrem de important „să fii 
la curent“ cu ce e nou în materie de artă pentru a 
avea o înţelegere veșnic proaspătă si dinamică asupra 
ei, cu condiţia, desigur, de a nu ajunge la exhibitio- 
nism. 

Cit priveşte delimitarea între generaţiile biologice 
ea nu înseamnă întotdeauna și o delimitare artistică. 
Sensibilitatea artistică tradițională, rod al unei cul- 
turi si al unei educatii îndelungate, diferă de sensi- 
bilitatea artistică a omului modern, astfel că în 
gustul public se pot observa orientări sau tendinţe 
corespunzătoare. Faptul că uneori „bătrînii“ nu-i pot 
pricepe pe tineri sau că aceștia din urmă vor cu 
totul altceva, este pe deplin explicabil şi nu trebuie 
să îngrijoreze pe nimeni. Ceea ce este autentic nou 
si realmente valoros își va face pînă la urmă drum, 
iar erorile se vor corecta de la sine. 

În ansamblul culturii, excesele sînt pină la urmă 
anihilute și își fac loc echilibrul și relativa stabilitate. 
Tulburarea lor de moment, fie ea si zgomotoasă, nu 
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conţine nimic alarmant. N-ar strica însă ca prin in- 
termediul unei investigări sociologice să încercăm 
să obţinem radiografii ceva mai exacte ale gustului 
într-un domeniu sau altul. Cunoaşterea lor atît de 
către „tradiţionaliști“ cit si de „moderni“, i-ar face 
probabil mai obiectivi si mai putin intransigenti fata 
de ceea ce pind atunci nu fusese omologat de gustul 


lor. 
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Orice analiză a fenomenului receptării artei va 
evidenția faptul că trecerea informaţiei estetice de la 
emiţător la receptor presupune — în măsură mult 
mai mare decit în alte domenii — INTERESUL AR- 
TISTIC,. atitudinea nu numai contemplativă, dar și 
activă, circuitul implicînd o coparticipare a celor 
două părți. Lucrul poate să contrarieze la prima 
vedere, întrucît nimic nu pare mai străin de natura 
artei decit noţiunea de interes. Într-adevăr, în sen- 
sul traditional al cuvîntului, prin interes se presu- 
pune existenţa unui avantaj, urmărirea unui scop 
anume, căutarea deliberată de „efecte utile“, ori, pe 
de altă parte, despre artă se spune de obicei că nu 
urmăreşte nimic, nu poate fi decît contemplată, nu 
aduce foloase. 

La aceasta se adaugă faptul că reacţia estetică este 
individuală și atunci pare greu de conceput că una 
şi aceeași operă poate stirni atitea efecte diferite, 
deci că ar putea fi vorba de interese individuale ale 
fiecărui receptor. Să mai adăugăm prejudecata cu- 
rentă a „purității“ esteticului, a faptului că el se 
dezlipește de contingent si exterior, pentru a infe- 
lege de ce sublinierea -specificului domeniului pare 
incompatibilă cu noţiunea de interes, Sint, de altfel, 
cunoscute teoriile „dezinteresării“, ale „contemplării 
pure“ sau „neangajării“, toate încercînd să scoată 
arta din contextul social si s-o privească exclusiv ca 
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un scop în sine, străin de mutatiile lumii exterioare, 
neinfluentat de interesele sociale ale păturilor, clase- 
lor sau epocii. 

Pentru un asemenea punct de vedere pledează, în- 
tr-adevăr, nu puţine argumente : arta ca atare este 
greu de subsumat unor interese sociale directe (cu 
excepția comerţului de artă, în care interesul eco- 
nomic intervine nu în creaţie si nici în receptare, ci 
ca un factor regulator al circulaţiei bunurilor), va- 
lorile politice, filozofice, teoretice etc., nu există în 
operă ca atare. si atitudinea față de ea nu urmăreşte 
o finalitate exterioară. Se spune adesea că opera isi 
este propriul ei scop, că atitudinea de contemplare 
estetică exclude considerentele. de altă natură, că 
arta presupune o anumită detaşare şi autonomie şi 
toate acestea sînt perfect adevărate. Ne întrebăm însă 
de ce n-am accepta că atitudinea de contemplare, 
dănuirea pentru operă însăşi, detașarea şi autonomia 
implică o formă specifică de raportare la artă, 
care este tot o formă de interes față de ea; adică 
de ce n-am putea spune că în procesul complex al 
practicii a apărut o necesitate specifică, cea estetică, 
fata de care există un interes specific, în principiu 
diferit de cel practic-utilitar, ştiinţific sau economic. 

Spunem în principiu, pentru că vorbim de o re- 
ceptare ideală, dar este evident că în practică uneori 
interesele se întrepătrund, iar, dacă epoca modernă a 
reușit să le diferentieze, nu era la fel întotdeauna. 
În fond atitudinea de aşteptare şi curiozitate, dărui- 
rea ca și plăcerea pe care o vesimțim faţă de pro- 
dusele creației artistice, existența unor nevoi speci- 
fice care se cer satisfăcute nu sînt manifestări ale 
unui anumit interes, cel estetic ? Si faptul că reac- 
tiile „noastre angajează nu numai raţiunea, dar si 
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afeatul si sensibilitatea, pledează oare pentru lipsa 
noastră de participare, pentru „dezinteresul“ es- 
tetic ? 

Faptul că o serie de ginditori au accentuat carac- 
terul de contemplare dezinteresată al receptării es- 
tetice nu trebuie să ne facă să cădem într-o confuzie 
de termeni : de cele mai multe ori se atrăgea atenţia 
că receptarea artistică nu urmăreşte avantaje mate- 
riale sau practic utilitare, că ea are un statut pro- 
priu, dar există acest statut în afara societăţii, a 
complexului de interese umane care călăuzesc reac- 
tiile si atitudinile noastre ? De altfel, analizind mai 
îndeaproape receptarea artei, vom observa că, deși 
reacţiile sînt individuale, ele nu diferă întotdeauna 
atât de mult unele de altele încît să nu poată fi 
subsumate unor curente și tendințe si că deși ele 
tind in principiu să nu se lase influențate de alte 
considerente decît cele strict estetice, lucrul nu este 
practic posibil întrutotul. Chiar dacă am presupune 
că ar exista o reacţie estetică pură, obţinută în la- 
borator, nu este ea prin natura ei sintetică precum 
însăși obiectul ei, adică nu include ea, într-o formă 
sublimată, implicaţii extraestetice ? S-a vorbit chiar 
despre „impuritatea“ artei, în sensul că ea nu poate 
să nu implice valori de alte tipuri şi că procesul de 
asimilare a acestora nu poate fi total, de ce artistul 
ar putea avea un alt statut ? În fond contactul publi- 
cului cu arta nu se poate desfășura într-un mediu 
sterilizat de alte valori, atitudini, implicaţii, mai 
mult chiar, el are loc într-un context suprasaturat 
de interese dintre cele mai diverse, din care recep- 
torul trebuie să facă un efort pentru a se sustrage, 
măcar în parte, astfel ca reacţiile lui să fie adecvate. 
Incercind. această sustragere (avem în vedere un 
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public ideal care însă evident nu există) nu se face 
implicit o delimitare, deci o raportare la factorii 
extraestetici care dirijează conduita umană ? 

Însuși faptul că practica a selectat și diferențiat 
interesele generînd, între altele, nevoi și reacţii spe- 
cifice artei este o dovadă a socialităţii interesului 
estetic. Vom constata apoi, că modulatiile si chiar 
mutatiile în această privință au uneori un caracter 
foarte marcat social, întrucît sînt determinate nu 
numai de considerente estetice, ci, cel mai adesea, 
de factori extraestetici. Mutatia valorilor estetice de 
care vorbea E. Lovinescu este de fapt un fenomen 
socialmente determinat şi doar socialmente expli- 
cabil. Dacă am rămîne numai în imperiul artei pure, 
ar fi cu neputinţă de înţeles de ce de lao epocă 
la alta pot avea loc răsturnări sau schimbări de 
perspectivă atît de mari. 

Să amintim apoi fenomenul modei despre care am 
mai vorbit. Nu dovedeşte el o variaţie socială a in- 
tereselor estetice, o indisolubilă legătură a obiectului 
estetic cu ansamblul contextului social din care face 
parte ? Sociologia gustului, atît de puţin dezvoltată 
pînă acum şi cantonată mai ales în constatări, nu 
este o sociologie a intereselor care intervin în recep- 
tare ? Dacă cercetăm motivațiile pentru care o operă, 
un gen sau o ramură de artă atrag sau nu, dacă cer- 
cetăm curba interesului pentru diversele manifestări 
estetice, vom constata cu ușurință că sîntem extrem 
de departe de imaginea sterilizată pe care o propun 
adepţii purismului estetist. 

De altfel, reacţia estetică puternic influenţată de 
cîmpul social al intereselor şi preferințelor are şi o 
componentă obligatorie de natură psihofiziologică, de- 
terminată de personalitatea celui care receptează, 


Scanned with CamScanner 


290 ESTETICA INTRE STIINTA SI ARTA 


publicul nefiind niciodată o masă omogenă, ori prin 
aceasta ieşim, de asemenea din sfera esteticului. 
Instabilitatea reacțiilor de gust, după împrejurări, 
voga sau declinul unor orientări sau tendinţe în func- 
tie de conjunctură, posibilitatea dirijării sociale a 
acestor interese prin intermediul unor canale atit de 
eficiente cum sînt cele mass-media sint argumente 
convingătoare pentru natura socializată a procesului 
receptării artei, 

Distincţiile dintre interesul artistic și cel practic 
utilitar sau științific sînt extrem de însemnate și nu 
este vorba să renunţăm la ceea ce un îndelungat 
proces de autonomizare și individualizare a cucerit, 
dar întreaga noastră argumentare de pina acum a 
urmărit integrarea atitudinii estetice — cu toată 
natura ei specifică — în ansamblul atitudinilor 
umane, tocmai pentru că de regulă se proceda invers. 
Trecînd acum la această specificitate am vrea să 
remarcăm că ea fusese observată şi descrisă cu sub- 
tilitate încă de Hegel care cred că nu poate fi sus- 
pectat de sociologism : „Interesul artistic se deose- 


_ beste de interesul practic al dorinţei — spunea el — 


prin faptul că el isi lasă obiectul să subziste liber 
pentru sine, în timp ce dorinţa îl întrebuinţează în 
folosul ei, distrugîndu-l ; de considerarea teoretică a 
inteligenţei științifice, dimpotrivă, contemplarea ar- 
tistică se deosebește, în sens invers, intrucit ea are 
interes pentru obiect așa cum există el ca obiect in- 
dividual și nu caută să-l transforme în ideea lui 
generală sau în concept“, 

O primă trăsătură a interesului antistic ar fi deci 
libertatea — în dublu sens am spune noi: neatir- 
nare a obiectului estetic față de public, pe de o parte, 


= independenţă față de sine însuși, pe de alta. Termenul 
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de „consumator de artă“ ni se pare nefericit, între 
altele tocmai pentru ca opera nu se lasă consumată, 
pentru că ea rămîne aceeași indiferent de atitudinea 
noastră, pastrindu-si dreptul de a exista. Evident, 
libertatea aceasta nu este absolută, ci relativă, în 
sensul că stabilirea locului operei în ansamblul siste- 
mului de valori este făcută de public în practica 
socială şi că însăşi existenţa, perenitatea artei se 
realizează doar socialmente, dar reținem că interesul 
estetic nu se atinge de integritatea obiectului său. 

O altă trăsătură a acestuia ar fi caracterul său 
individual și aplicat unei anumite opere, faptul că 
interesul artistic nu există în general, ci doar cu re- 
ferire la o operă anume (și într-un context anume 
am preciza noi). Societatea exercită, e drept, în per- 
manenţă tendinţe de uniformizare, de reducere la 
același numitor şi este o victorie a artei să reușească 
să se distanteze sau să scape de ele (domenii cum 
sînt cele de interferenţă cu industria — arhitectura 
si cinematografia — sînt cele mai periclitate de in- 
terese extraestetice, dar aceasta nu anulează indivi- 
dualitatea reacției. Transferul de interese este desi- 
gur posibil si trecerea de la o operă la alta nu este 
de loc imposibilă, mai mult chiar, uneori genul sau 
tendinţele exercită un adevărat rol orientativ, for- 
mativ asupra reacţiilor privind produsele ce le co- 
respund, dar o adevărată educaţie estetică va tinde 
întotdeauna să individualizeze reacţiile. 

Este interesant în ce măsură se poate vorbi în 
acest domeniu de prospectarea intereselor şi ce utili- 
tate social-estetică ar avea ea. Se pune problema 
dacă simpla lor constatare îndreptăţeşte sau nu o 
acţiune formativă pe baza concluziilor desprinse. 
Sociologia oferă o metodologie si instrumente sufi- 
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ciente pentru o asemenea prospectare ; întrebarea 
este dacă pe baza unor eşantioane — fie ele dintre 
cele mai reprezentative — este posibilă prognoza și 
cu ce valabilitate, Ne aflăm pe terenul cel mai supus 
seismelor și este dificil să dăm o valoare absolută 
rezultatelor unor investigaţii în acest domeniu, în- 
trucit marja de imprevizibil (datorată de altfel nu 
numai naturii esteticului, ba chiar poate mai 
mult factorilor din afara sa) este destul de mare. 
Totuși o prognoză limitată și cu funcţie orientativă 
o considerăm posibilă, desigur cu toate rezervele pe 
care le impune caracterul individualizat al reacţiilor 
pe care le cercetăm. 

Din punct de vedere formativ ea ni se pare evi- 
dent utilă, desi am ridica o obiectie fundamentală 
împotriva absolutizării datelor investigaţiei : consta- 
tările privesc întotdeauna starea de fapt, ele sînt 
— în cazul cel mai bun — o oglindă a acesteia. Poate 
fi transformată oglinda în far călăuzitor ? Intervine 
cu deosebită acuitate aici pericolul de care vorbea 
Lunaciarski si anume al tiririi în urma gustului ma- 
selor, al simplei fotografieri a unui proces spontan 
si a unei situaţii haotice. Rolul prospectării rămîne 
deci informativ şi el nu permite mai mult decit sesi- 
zarea unor tendințe mai mult sau mai puţin accep- 
tabile din punct de vedere estetic, statistic a succese- 
lor sau căderilor neputind fi decît un semnal de 
alarmă sociologic nu și un criteriu estetic (nu in 
sensul că ele nu-și corespund adesea, dar că nu de- 
rivă unul din altul), 

Nivelele estetice ale interesului trec de la simpla 
curiozitate (încă puternic influențată de criterii ex- 
traestetice) la plăcere si abia apoi la transformarea 


„receplării artistice într-o nevoie spirituală, Procesul 
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are implicaţii sociologice și psihologice pe care nu le 
dezvoltăm aici, este doar locul să constatăm că, desi 
indispensabilă, curiozitatea este departe de a înlocui 
treptele ei superioare rămînînd însă un preţios des- 
chizător de drum. Cît privește plăcerea, cu toate 
străduințele unei anumite arte moderne de a-i da 
un caracter activ, ea rămîne în cea mai mare parte 
a ei contemplare, desfătare pasivă, iar trăirile cele 
mai intense sînt totuși combustii cu ardere internă. 
Nevoia de a primi esteticeste este, desigur, un pro- 
dus istoric si existenţa ei marchează, alături de 
alte indicii, un stadiu superior de evoluţie spiri- 
tuală. Totuși, trecerea de la receptare, ca re-creaţie, 
la creaţia însăși, rămîne un proces încă deschis 
şi un deziderat al viitorului. Atunci cînd publicul 
re-creează opera spiritualiceste, el atinge pragul su- 
perior al receptării, dar nu se transformă, încă, el 
însuși într-un creator. $ 

Idealul exprimat metaforic (si considerat de unii 
o viziune idilică) după care oamenii viitorului vor 
deveni — după cum se exprima Marx — nu numai 
agricultori, vînători sau pescari, ci şi compozitori, 
pictori si poeți — exprimă o necesitate socială reală 
şi anume aceea cå toate valentele esenței umane să 
fie satisfăcute. Nu este vorba de a ne transforma cu 
toții în artişti, dar nevoia omului de a trece de la 
stadiul de primitor la cel de donator rămîne reală si 
ea își va găsi negresit forme de manifestare (ama- 
torismul artistic, cu toate limitele sale, inclusiv pe- 
ricolul diletantismului, joacă un rol social-estetic de 
loc neglijabil după cum am mai arătat). Interesul 
artistic — ca orice interes — presupune o relaţie 
dublă şi relatele sale (artişti-public) merită investi- 
gate în toată complexitatea lur. 
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O ultimă problemă — de mare acuitate socială — 
este cea a corespondenţei dintre interesele estetice 


ale publicului — rezultat al unei îndelungate tra- 
ditii — si tendințele artei moderne. Se vorbeşte 
adesea — nu fără temei — de o distantare între 


opera și receptorul ei, despre faptul că sensibilitatea 
comună este prea putin primitoare fata de tendinţele 
inovatoare, sau că dimpotrivă acestea din urmă au 
depășit sfera artei frizînd impostura fiind — in 
cel mai bun caz — simple producţii estetice și nu 
artistice. Distanţa artei revoluţionare faţă de public 
a existat dintotdeauna, dar este adevărat că ea este 
acum parcă mai mare decit oricînd, desi nu se ob- 
servă că nu numai tendinţele creatoare s-au înmul- 
tit dar si interesele receptorilor s-au diversificat si 
nuantat. Pe de altă parte, o puternică influenţă asu- 
pra interesului artistic o au interesul stiintifico-teh- 
nic propriu epocii ca si ritmul civilizaţiei contem- 
porane, ceea ce poate duce atunci cînd sînt absoluti- 
zate — la denaturări sau inadecvări. 

Ne-am obişnuit însă şi cu un anumit automatism 
care, cu toate meritele sale, este generator de inerție 
sau comoditate estetică, în sensul că spiritul respinge 
tot ceea ce iese din tiparele convenţionale şi obligă 
la un anumit efort. Interesul estetic trebuie format, 
orientat, consolidat nu doar prin cunoștințe, ci si 
prin contact direct cu operele şi este extrem de im- 
portant să acceptăm caracterul său policrom, nuan- 
fat, corelat cu individualitățile, dar si cu epoca. În 
acest bastion al individualismului cum părea arta, au 
pătruns puternic și direct nevoile sociale, spiritul 
vremii, astfel încît a concepe astăzi interesul artistic 
în afara realităţii ar fi o contrazicere însăşi a na- 
turii sale, 
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Se vorbeste de altfel mult in ultima vreme de ex- 
tinderea interesului artistic asupra tuturor produse- 
lor activităţii umane amintindu-se cunoscuta €X- 
presie a lui Marx după care a produce după măsura 
inerentă lucrurilor înseamnă a produce şi după legile 
frumosului. În asemenea cazuri, deşi esteticul nu este 
un simplu derivat al funcţionalităţii sau utilității ci 
se naște ca rezultat al unui interes specific, nu sin- 
tem încă în domeniul artei, nu pentru că intenţia 
producătorului nu este artistică, ci pentru că pe pri- 
mul plan rămîne totuși cea practic-utilitară sau de 
altă natură. Faptul însă că interesul uman pentru 
frumos nu se limitează la sfera specializată a artei, 
ci dimpotrivă se extinde, ni se pare semnificativ 
pentru locul major pe care el îl ocupă în ansamblul 
spiritului uman. _ 
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ESTETICA LA RASCRUCE ? 


Se aud în ultima vreme voci 
care pun la îndoială nevoia esteticii 
înțeleasă în mod traditional 
sau care neagă pur si simplu existenfa ei. 

Mai mult chiar, se vorbeşte uneori de o „criză“, iar 
marea forţă a concretului impinge abstractia cit mai 
departe sau îi refuză validitatea. Este într-adevăr 
estetica la o răscruce, are de ales între mai multe 
drumuri de urmat sau a ajuns într-o fundătură ? 
Fără pretenţia unor răspunsuri definitive si cu do- 
rința de a invita la discuţie, scriem rîndurile 
de faţă. 


„CRIZA“ ESTETICII TRADIȚIONALE 


Se spune că vechea estetică de la Platon, Kant sau 
Hegel încoace pînă în secolul nostru a putut face 
interesante speculaţii asupra frumosului, numai că 
astăzi ea este „îmbătrinită“ si nu şi-ar mai avea 
locul decît în tratate, dicționare şi antologii, întrucît 
n-ar mai răspunde problemelor contemporane pe care 
le ridică arta și literatura. Dacă este s-o luăm ca 
atare și să-i aplicăm ad literam preceptele desigur. 
Cum se face însă că nu numai în teorie, dar şi în 
practica judecății critice cotidiene se utilizează atit 
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de frecvent încă noţiunile cu care opera această este- 
tică? Ba mai mult, sînt preluate chiar ideile ei, e 
drept fără a le cita? (Oare atît de mult vînturata 
idee a lipsei de finalitate a artei nu provine de la 
cunoscuta teorie kantiană a finalităţii fără scop, iar 
negarea idealului în creaţie nu este reluarea intui- 
tionismului crocean sau bergsonian ?) 

Iată deci că, desi este considerată a fi in criză, 
estetica tradițională este temelia multora dintre ju- 
decăţile critice si, trebuie s-o spunem, nu numai a 
celor eronate. Nemulţumeşte însă uneori caracterul. 
ei speculativ. Structuralismul, teoria informaţiei, 
_semiotica au adus cu ele metodologii moderne de in- 
vestigare a concretului, rigoarea matematizării își 
cere drepturile si pe aceste căi s-au dobindit cuce- 
riri remarcabile. Deocamdată nu ni se pare însă că 
aceasta este și soluția, leacul la insatisfactiile pro- 
vocate de dificultăţile de a aplica estetica tradiţi- 
onală la arta modernă. 

De altfel dacă Max Benze, A. Moles, H. Frank se 
ocupă de estetica informaţională, dacă Roland Bar- 
thes sau Hugo Friedrich se ocupă de semiologie sau 
analiză structurală cu implicaţii estetice, Etienne 
Souriou continuă să scrie despre corespondenţa arte- 
lor, Mikel Dufrenne fundamentează teoretic categoria 
Thomas Munro cercetează evoluția arte- 


poeticului, e 
lla Volpe fac teoria 


lor, Teddy Brunius si Galvano De 
gustului, iar Pierre Francastel s-a impus ca remar- 


cabil estetician scriind despre Pictură şi societate. 


Se va spune că am citat estetica profesorală, anchilo- 


zată şi îmbătrinită, dar nimic mu e mai fals bay 
„tînăra avangardă“ in frunte cu Umberto Eco, Ch se 
tian Metz, Tzvetan Todorov nu se sfieste să-i ct 
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şi să-i admire. Este în criză nu estetica in: general, 
ci un anumit mod de a o înţelege și de vină pentru 
această confuzie este prejudecata după care teoria, 
abstractia sînt în mod obligatoriu speculație sterilă. 


„SPECULAȚIA“ ȘI CONCRETUL 


Recunoastem că un anumit mod de a gîndi cate- 
gorial, o îndepărtare de concret a esteticii există 
si ea s-a născut după părerea noastră în procesul 
constituirii ei ca disciplină filozofică, cu un statut 
autonom faţă de reflectiile asupra literaturii şi artei. 
O atare distanță mi se pare însă metodologic nece- 
sară şi obligatorie, este absurd să-i cerem esteticii 
să vorbească despre concret așa cum fac critica sau 
istoria literară şi de artă, ba chiar teoria artelor, pen- 
tru că atunci s-ar confunda cu ele. 

Nu tot ce este abstract este speculație în sensul 
rău al cuvîntului si nu tot ce este deducție este prin 
definiţie fals cum cred unii, deși sînt de acord că 
abstractia nu trebuie căutată pentru ea însăși, iar 
inducția nu trebuie uitată. Ceea ce este propriu este- 
ticii este însă după mine ceea ce numea Marx ridi- 
carea de la abstract la concret. Subliniez ridicarea 
pentru că, atunci cînd se coboară, poţi cădea în toate 
păcatele normativismului si ilustrativismului care pe 
bună dreptate sînt ocolite. 

Corespondenţa dintre estetică și artă trebuie să se 
realizeze nu la suprafaţă, ci în esenţă, adică teoria 
trebuie să încerce să răspundă în fond şi nu în formă 
problemelor concrete pe care le pune fenomenul este- 
tic. G, Călinescu avea dreptate cerînd o estetică a 
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steriori, adică una care să explice si să interpre- 
eze esența fenomenului artistic, nu una care să-i 
rescrie rețete si să-i dea directive. 


| B.C.U. „M 


„PATUL LUI PROCUST“ 


Pentru unii teama de procustianism generată de 
unele practici vulgarizatoare din trecut, este atît de 
mare, încît ei refuză orice fel de norme. Creația este 
unică, inimitabilă si irepetabilă, deci nu poate fi nor- 
mată, spun ei, iar critica, emanaţie subiectivă, este 
tot individuală şi deci nu trebuie să respecte nici 
un fel de norme. În primul rind cred că cele două 
activități nu se confundă, fără să neg prin aceasta 
posibilitatea, ba chiar nevoia, ca actul critic să fie 
creator. În al doilea rînd practica ne arată că, oricît 
de originale sînt operele de artă prin însăşi natura 
lor, ele se integrează în stiluri, curente, orientări 
avînd si elemente analoage, corespondențe între ele. 
Normele generale ale unui stil, curent etc., si de ce 
nu, chiar şi norma proprie operei individuale pot fi 
deci descoperite a posteriori. 

Critica, activitate precumpănitor teoretică (chiar 
atunci cînd se apropie mult de artă), utilizează în 
mod curent norme, chiar dacă nu le numeşte si 
aparent fuge de ele. Nu este vina esteticienilor atunci 
cînd oriticii preiau si utilizează chiar si norme false, 
moduri de judecată depășite. A reproşa unui film că 
nu reflectă realitatea în totalitatea ei, că o mistificd 
si că, astfel, ceea ce se întîmplă nu e tipic pentru 
tineretul nostru, că se porneşte de la o estetică a 
uritului, că sînt utilizate categorii, precum parodia, 
grotescul etc. este un mod vicios de a judeca, nor- 
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mele invocate sînt false pentru că pornesc de la ideea 
că o operă individuală trebuie să spună totul despre 
toate, că dominant trebuie să fie în fiecare caz fru- 
mosul si armonia, că mesajul trebuie să fie purtat 
de nişte eroi pozitivi, precum poștașul duce o scri- 
soare, ceea ce este inexact. „Norme“ de acest tip 
caracterizau într-adevăr o înțelegere vulgarizatoare 
din trecut, înțelegere pe care majoritatea esteticieni- 
lor marziști au părăsit-o. Este vina lor că unii critici 
n-au observat ? 

În orice caz norme ale criticii (adevărate sau false) 
există și de astădată ele nu sînt descoperite ulterior, 
ci aplicate conștient, de la început în actul critic, 
făcînd parte din viziunea teoretică a criticului care, 
chiar dacă nu explicit, există întotdeauna. Totul este 
să nu încerci să-i ceri operei să se conformeze nor- 
melor, ci să vezi corespondența dintre ele și „depă- 
şirile“ individuale care sînt esenţa inovației (nici 
aceste „depășiri“ nu sînt însă un fetiş misterios si 
irealizabil). 


„GILCEAVA“ DINTRE CRITICI ȘI ESTETICIENI 


S-a vorbit chiar despre o veșnică neînțelegere a 
celor două tabere, deși cazurile cînd criticii fac este- 
tică sau esteticienii critică sînt numeroase. Este fi- 
resc ca între ei să existe o deosebire, întrucît primii 
sînt legați mai direct de mobilitatea vie a vieții lite- 
rar artistice, dar prin aceasta pindifi de pericolul 
relativismului așa cum ceilalți pot fi mai obiectivi 
văzînd lucrurile în ansamblu, dar prin aceasta mai 
reci și mai impersonali. Situaţia nu mi se pare alar- 
mantă, cererile cu caracter de somaţie adresate de 
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unii altora sînt absurde, cînd se îgnorează specifici- 
tatea domeniilor așa cum s-au constituit ele în timp, 
şi ca atare cearta n-are sens. 

Care-i sint însă rădăcinile ? În primul rind cred 
că este vorba adesea — cînd ne referim la prezent — 
la o reciprocă necunoastere (cît privește estetica, de 
pildă pot fi intilnifi critici care o ignoră cu desăvir- 
sire, fără a se sfii însă să-i arunce epitete și carac- 
terizări, născute dintr-o mai veche rigiditate a aces- 
teia pe care — cum arătam — 0 păstrează uneori 
în mod paradoxal tocmai cei care o combat). În al 
doilea rînd este vorba de o „neînțelegere“ istorică. 
Unii de pildă se scandalizează atunci cînd critici re- 
putati cum sînt G. Călinescu, E. Lovinescu, Mihai 
Ralea sau chiar filozofi ca Lucian Blaga sînt numiţi 
„esteticieni“. Este adevărat, în epocă ei nu erau con- 
siderafi ca atare și nici nu se poate vorbi de un sis- 
tem estetic“ închegat la ei. Se uită însă că atunci 
delimitările — mici astăzi absolute — între discipline 
nu erau atît de evidente ca acum, si-apoi se poate 
nega că găsim la acești critici nu numai idei estetice 
valoroase, dar un mod de a gîndi estetic definit ? 
Este interzisă o perspectivă teoretică asupra lor pen- 
tru a selecta ce este bun cîștigat şi a trece aceste 
achiziții și în patrimoniul esteticii ? Doar nu cred că 
trebuie să ne certăm împărțindu-ne „strămoşii“ ! 


A FI SAU ANUFI? 


Cel mai mult se discută despre existența sau 
inexistența esteticti marxiste, S-a observat de mult 
că Marx, Engels sau Lenin nu au elaborat un sistem 
estetic si de aici mulţi au tras concluzia că nu se 


Ba 
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poate vorbi despre estetica marxistă. Cînd s-a aflat 
că totuși există esteticieni marziști ca G. V. Pleha- 
nov, Mehring, G. Lukacs, Antonio Gramsci, Lucien 
Goldmann, Galvano Della Volpe, Todor Pavlov, Ste- 
fan Moravski, fie că unii au fost contestafi (ceea ce 
in parte este evident posibil cu orice ginditor) fie 
că li s-a reproșat „lipsa de sistem“. Este amuzant, 
dar cei care se tem cel mai mult de „sisteme“, care 
ar putea prin natura lor să fie schematice sau în- 
guste, au transformat calitatea în defect ! 

Insfirsit, circulă şi opinia că s-ar putea vorbi de 
esteticieni marxisti (mai mult sau mai puţin valorosi) 
dar nu si de o estetică marxistă, deoarece lipsește un 
„sistem estetic comun“. Într-adevăr așa ceva nu 
avem, dar nu se poate nega că fondul esenţial de 
idei este același. Si atunci de ce putem vorbi de 
o estetică fenomenologică acceptîndu-i alături pe 
N. Hartmann, Roman Ingarden, Mikel Dufrenne, de 
o estetică existenţialistă, ai cărei exponenţi ar fi 
J. P. Sartre, Heidegger, K. Jaspers, de una neoto- 
mistă și așa mai departe, numai de una marxistă nu ? 
Nu e aceasta o prejudecată ? 

În ultima vreme „îndoielile“ s-au restrins la este- 
tica marxistă românească. Unde sînt „textele ei de 
autoritate“ întreabă un critic? Recunosc că nu pot 
răspunde la o întrebare astfel pusă, dar mă întreb 
în același timp, oare de ce se discută atita despre 
„autoritatea criticii“ exprimindu-se nu o dată în- 
doieli și justificate rezerve. Cine este apoi cel care 
hotărăște asupra acestei „autorități“ ? Folosirea idei- 
lor esteticii marxiste in învățămînt şi chiar de către 
critici nu spune nimic în acest sens? Să nu lăsăm 
apoi şi timpul să ne judece ? 
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Nu vreau să spun că situația esteticii româneşti e 
strălucită, nu aş spune nici măcar că e bună, dar pe 
ce bază putem spune că nu s-a scris nici o carte de 
estetică românească şi că abia o așteptăm pe prima ? 
Monografiile despre educaţia estetică prin artă si li- 
teratură, estetica vieţii cotidiene — ambele lucrări 
de pionierat la vremea apariţiei lor — studiile despre 
frumos, sublim, ideal, valoare, cunoașterea artistică, 
adevăr artistic, progres, modern și modernitate, gust, 
tradiţie si inovaţie, autonomie si responsabilitate in 
artă, national si universal, geniu, ambiguitate gi con- 
tinuitate, realism și avangardism, nihilism in artă, 
antiartă, estetica informaţională, introducere în este- 
tica industrială, istoria esteticii românești si univer- 
sale — cu toate calitățile și lipsurile lor — nu există ? 
Publicarea unor studii de estetică marxistă româ- 
nească în străinătate (Franța, Italia, Uniunea Sovie- 
tică, Belgia, Argentina, Austria), participarea cu suc- 
ces la simpozioane si congrese internaţionale, sînt 
lucruri peste care se poate trece ca și cum n-ar fi? 

Estetica marxistă românească are încă multe da- 
torii față de literatura si arta contemporană așteaptă 
în rîndurile et numeroşi slujitori competenţi şi ta- 
lentati (inclusiv din rîndurile criticilor), pentru că 
solicitările la care trebuie să răspundă sînt nume- 
roase, iar forțele ei într-adevăr încă puţine. Exco- 
municările şi absolutizările sînt nestiintifice. Nihi- 
lismul in aprecieri nu foloseşte nimănui, iar greşelile 
trecutului nu pot fi învocate pentru a închide ochii 
în fața prezentului. 

Estetica se află într-adevăr la răscruce, 
dar nu în sensul că ca este în impas, 
ci că în fata ei se deschid 
numeroase drumuri. 
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